|$^ 0171-4184 




ШЭЕООГО871 


ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОІ СССР 



ФОТО ПАНОРАМА 


М. РЕДЬКИН НА ВСТРЕЧЕ 
С ПОСЕТИТЕЛЯМИ ВЫСТАВКИ 
-МАСТЕРА КУЛЬТУРЫ ЗА МИР» 

В. РОНИС (ВТОРОЙ СЛЕВА) 

НА ВЕРНИСАЖЕ 

ОТКРЫТИЕ ВЫСТАВОК 
Д. ТИНЕЛЛИ И К. СУУРА 



«Мастера 
культуры за мир» 

На художественной выстав- 
ке «Мастера культуры за 
мир» в Центральном вы- 
ставочном зале Москвы 
проходили тематические 
дни творческих союзов. 

В «День Союза журнали- 
стов» много внимания 
было уделено фотографии: 
на стендах экспонировались 
работы старых мастеров из 
музейной коллекции Е. Вя- 
лого, были оформлены вит- 
рины, показывающие об- 
разцы старинной фототех- 
ники. С сегодняшними до- 
стижениями фотожурнали- 
стов и фотохудожников 
познакомил присутствую- 
щих журнал «Советское 
фото». Посетители выстав- 
ки могли не только посмот- 
реть фотографии, но и по- 
беседовать с постоянными 
авторами журнала. 
Фотокорреспондент АПН 
по Украине Игорь Костин 
показал свой публицистиче- 
ский репортаж о людях 
Чернобыля, ликвидирующих 
последствия аварии. Нико- 
лай Рахманов, Роберт Руб- 
цов, Алексей Васильев 
познакомили зрителей со 
своими новыми цветными 
и черно-белыми работами 
в жанре городского и сель- 
ского пейзажей, архитектур- 
ной съемки. Фотомастера 
рассказали о своих творче- 
ских приемах, ответили на 
многие вопросы. 

С большим интересом 
были приняты репортажи 
фотокорреспондента АПН 
Владимира Чистякова — 
«10000 километров по Се- 
веру», удостоенного приза 
«Золотой глаз» на выставке 
«Уорлдпрессфото», а также 
«Экспедиция по Караку- 
мам». Фотокорреспондент 
«Огонька» Геннадий Коло- 
сов представил свои рабо- 
ты, сделанные в Арктике и 
Антарктике. Завершил 
встречу фотокорреспондент 
АПН Владимир Вяткин, по- 
казавший репортаж из Ни- 
карагуа. 

• * * 

В рамках выставки «Масте- 
ра культуры за мир» со- 


стоялась организованная 
Союзом журналистов СССР 
встреча с ветеранами Вели- 
кой Отечественной войны — • 
бывшими фронтовыми фо- 
токорреспондентами. Во 
встрече приняли участие 
известные фотожурналисты 
Ольга .Пандор, Дмитрий 
Балыерманц, Марк Марков- 
Гринберг, Анатолий Моро- 
зов, Марк Редькин. Они 
рассказали о своей работе 
в годы войны, показали 
фотографии, запечатлевшие 
великий ратный подвиг со- 
ветских людей. Судьбы 
многих героев своих воен- 
ных снимков фотокоррес- 
понденты проследили на 
протяжении нескольких по- 
следующих десятилетий и 
познакомили с ними читате- 
лей газет и журналов. 


Юбилей 

Госархива 

Центральный государствен- 
ный архив кинофотодоку- 
ментов СССР отметил свое 
60-летие. Торжественное 
собрание, посвященное 
юбилею, состоялось во 
Дворце культуры «Подмо- 
сковье» Красногорского 
механического завода. Ди- 
ректор архива Л. П. За- 
прягаева рассказала об ис- 
тории возникновения хра- 
нилища кинофотодокумен- 
тов, о большой работе, ко- 
торую проводят научные 
сотрудники архива по со- 
хранению, восстановлению 
и популяризации уникаль- 
ных снимков и кинолент. 

С приветствиями к коллек- 
тиву архива обратился пер- 
вый секретарь Красногор- 
ского горкома партии 
В. Пахарев. Заместитель 
начальника Главного архив- 
ного управления при Со- 
вете Министров СССР 
Ю. Турищев вручил ряду 
сотрудников архива Почет- 
ные грамоты. На юбилей- 
ном вечере присутствовали 
гости из многочисленных 
организаций, с которыми 
архив поддерживает дело- 
вые и творческие контакты. 

В выступлениях предста- 
вителей этих организаций 
отмечалось, что материалы 
архива оказывают неоце- 
нимую помощь в создании 
книг, фильмов, фотовыста- 
вок. Задача архива — сде- 
лать фотокинодокументы 
еще более доступными для 
широких масс. 

В фойе Дворца культуры 
была развернута выставка 
исторических снимков из 
фонда хранилища. 



Наш гость 
Вилли Ронис 


— Москвичи приветствуют 
Вилли Рониса — человека, 
посвятившего себя отраже- 
нию средствами фотоискус- 
ства жизни Франции и па- 
рижан за многие годы, — 

С такими словами замести- 
тель министра культуры 
РСФСР А, Шкурко обра- 
тился к выдающемуся 
Французскому фотографу, 
прибывшему с супругой на 
открытие персональной вы- 
ставки в рамках дней Фран- 
ции в РСФСР. В ответном 
слово фотомастер сказал, 
что эта выставка — итог его 
деятельности, начиная с 
1926 года. 150 фотографий, 
показанных москвичам, — 
отражение явлений жизни, 
какими их увидел фотограф. 
Коллекция работ В. Рониса 
(сейчас она является соб- 
ственностью Франции) эк- 
спонировалась в выставоч- 
ном зале Кировского райо- 
на Москвы. На вернисаже 
присутствовали члены фран- 
цузской делегации, возглав- 
ляемой исполнительным 
директором общества 
«Франция — СССР» 

М. Гильбер, представители 
Министерства культуры 
РСФСР, партийных и совет- 
ских органов, предприятий 
и общественных организа- 
ций Кировского района. 

В одном из ближайших но- 
меров «СФ» расскажет 
о творчестве Вилли Рониса. 

Вернисажи 
на Гоголевском 
бульваре 

В Центральном выставоч- 
ном зале Союза журнали- 
стов СССР открылись сразу 
две фотовыставки. 

Первая из них была посвя- 
щена Москве. В ее экспози- 
цию вошли фотографии, 
относящиеся к двум ве- 
кам — XIX и XX. Первые 
принадлежат итальянскому 


архитектору, художнику и 
фотографу Даниэле Ти- 
нелли, прожившему в Рос- 
сии около сорока лет и за- 
печатлевшему облик ее 
столицы, людей самых раз- 
личных сословий, пейзажи, 
сельские мотивы... Рядом 
с ними демонстрировались 
снимки сегодняшних совет- 
ских фотомасгеров, пока- 
зывающих современную 
Москву в широком темати- 
ческом диапазоне. 
Устроителями выставки 
были Союз журналистов 
СССР, издательство «Пла- 
нета», общество «СССР — 
Италия». На вернисаже вы- 
ступили атташе по куль- 
турным связям посольства 
Италии в СССР Вито Грас- 
со и вице-президент об- 
щества «СССР — Италия» 



Павел Медведовский, от- 
крывший для советской 
публики работы талантли- 
вого итальянского фото- 
графа. 

• * * 

«Юмор но должен быть 
дефицитом — его надо сде- 
лать общим достоянием, так 
сказать, духовной потреб- 
ностью!» — такую мысль 
на встрече с московскими 
коллегами высказал извест- 
ный эстонский фотограф 
Капью Суур — автор вто- 
рой выставки, развернутой 
в Центральном выставоч- 
ном зале Союза журнали- 
стов СССР. «Светопись» 

К. Суура — первая среди 
запланированных на бли- 
жайшее время экспозиций 
мастеров союзных респуб- 
лик. 

Разговор о юморе возник 
не случайно — Калью Суур 
уже в течение многих лет 
снимает вызывающие улыб- 
ку житейские сюжеты, 
жанровые сценки, которые 
он умеет зорко подметить 
и не упустить момента их 
веселой кульминации. Ра- 
боты его широко известны 
не только в нашей стране, 
но и далеко за ее предела- 
ми — он участвовал в ста 
двадцати различных фото- 
выставках. 
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СУМЫ. СБОРКА ОБОРУДОВАНИЯ ДЛЯ НЕФТЕХИМИЧЕСКОЙ 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Предисловие к пожеланию 




Сегодня мы говорим: нужно искать ■ фотожурналистике 
новые подходы, необходимо подняться а работе на каче- 
ственно новую ступень. А в чем эти новые подходы? И что 
іа высокая ступень, взобравшись на которую можно сде- 
лать кадр, претендующий на эпитет «современный»? 
Попробуем разобраться. 

С «Лампочки Ильича» А. Шайхета началась в нашей фото- 
графии целая эпоха удивления при встрече с «непости- 
жимыми высотами» науки и техники, преклонения перед 
ними, умиления и восторга. Эти легко передаваемые че- 
ловеческие чувства, став явлением журналистики, вы- 
полняли по крайней мере две функции: во-первых, зна- 
комили людей с открытиями ученых, изобретениями ин- 
женеров и рабочих, словом, работали в научно-популяр- 
ном жанре; и во-вторых, рождали чувство гордости за наши 
успехи в этой области. 

Снимок «Лампочка Ильича» А. Шайхета никакими фор- 
мальными ухищрениями не отличался. Содержание фото- 
графии, сама ситуация, запечатленная в ней, были на- 
столько эмоционально насыщенны, что не требовали ка- 
ких-либо дополнительных аксессуаров и «хитрых» ракурсов. 
Заметим при этом, что лампочка (символ научно-техниче- 
ского прогресса той поры) является активным «действую- 
щим лицом»' в кадре. Содержание в данном случав было 
настолько значительным, что оно практически «растворило» 
форму или, опять-таки скажем мягче, мы не предъявляли 
к ней особых претензий. Нечто похожее происходило и 
позже. Снимки Днепрогэса, например, впечатляли самой 
уникальностью сооружения. Но со временем, точнее, с ро- 
стом экономического потенциала страны, чисто производ- 
ственные достижения становились обыденными и только 
неординарная форма их изображения привлекала внима- 
ние. От фоторепортера требовался поиск оригинальной 
точки съемки, дабы подчеркнуть величие построенного, 
открытого, изобретенного. 

А сейчас? 

Автор снимков, помещенных на этих страницах, А. Хру- 
пов давно и искренне предан производственной теме. Есть 
на его счету работы известные, обошедшие не одно иллю- 
стрированное издание. Есть знания и опыт. А. Хрупов 
побывал на Иоволипецком металлургическом комбинате, 
по своим техническим характеристикам одном из лучших, 
по многим параметрам — первом в стране среди метал- 
лургических собратьев. И что увидел? Да, честно говоря, 
ничего неожиданного. Домны здесь внешне выглядят при- 
мерно так же, как и на других предприятиях. Рулоны 
стального листа на складе готовой продукции дают такие 
же блики, как и везде, если их подсветить сверху. Быть 
может, таких пультов управления прокатным станом в 
иных местах не встретишь... Смотрятся хорошо. 

Однако многое из того, что хорошо смотрится, нас сего- 
дня может и не устраивать. Если это красивая неправда — 


она нам не нужна ни в экономике, ни в искусстве, ни в 
журналистике. 

В наши дни ко всему мы стремимся подойти с меркой 
бескомпромиссной честности, мы больше знаем о наших 
делах и трудностях, а поэтому воспринимаем жизненные 
еальности иначе, чем прежде. Вот что я имею в виду, 
аньше красивый снимок установки непрерывной разливки 
стали рождал у людей сведущих (за исключением узких 
специалистов) гордые воспоминания об этом замечатель- 
ном отечественном изобретении. Но после того как в 
центральной прессе, кстати в материале о том же Ново- 
липецком комбинате, весьма авторитетный специалист 
сказал, что нынче по масштабам внедрения этой установки 
мы существенно отстаем от Японии и других стран («Ком- 
мунист», 1986, № 11, с. 24) — после такого признания, со- 
гласитесь, даже мастерски сработанный кадр может не 
вызвать ожидаемых эмоций. 

Итак, репортеры, специализирующиеся на съемках произ- 
водства, хотят, как мы выяснили, поразить воображение 
зрителя оригинальной формой, неожиданным цветовым 
решением, неординарным ракурсом. Словом, именно 
форма чаще всего решает успех того или иного снимка 
машины, прибора, сооружения, установки. С точки зрения 
теории ясно: ничего тут хорошего нет, С точки зрения 
практики такое положение считается нормальным, во вся- 
ком случае привычным. Но нет ли в этом довольно лю- 
бопытной и многозначительной закономерности? Или, ска- 
жем мягче, тенденции? 

Конечно, естьі Из этого следует диалектический вывод: 
требуется прорыв в новое качество. Уточним: в качествен- 
но новое содержание. В жизни оно уже существует и вы- 
ливается в сложные, противоречивые процессы перестрой- 
ки и ускорения, настоятельно требует принципиально новых 
подходов, Возможно, более интеллектуальных или про- 
блемных и критичных. Возможно, в новых условиях тре- 
буется очень прочный сплав фотографии с неведомой 
пока формой текстового репортажа. Возможно.,. Не будем 
фантазировать. Но кто-то должен же ответить на эти во- 
просы деломі 

Не позавидуешь нынче фотожурналистам. А почему, соб- 
ственно говоря, не позавидуешь? Разве не интересно, не 
увлекательно открыть действительно новый подход к важ- 
ной и нужной производственной теме? И кому это делать, 
как не таким, как Анатолий Хрупов? Все, что здесь напи- 
сано — не критика снимков репортера, который справед- 
ливо признан одним из ведущих мастеров «производствен- 
ной» темы. Это скорее предисловие к искреннему поже- 
ланию: новых подходові Нового качестваі Новых успехов 
в трудной и такой необходимой области фотожурнали- 
стики! 

В. ЧИСТОВ 
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КОЛОНКА РЕДАКТОРА 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА: ПРОБЛЕМЫ И СУЖДЕНИЯ 


Пути перестройки 


Приглашаем к разговору 


Мы с вами вступили в знаменательный год — год 70-летия 
победы Великой Октябрьской социалистической револю- 
ции. Год этот — юбилейный, праздничный, но праздники, 
как известно, потому и праздники, что предваряются буд- 
нями и буднями же сменяются. Право на праздник надо 
заработать, как хлеб насущный — каждодневным упорным 
трудом. 

Юбилей этот особенный — мы его будем отмечать на 
марше, в атмосфере движения, поиска и обновления. 
Процесс всесторонней перестройки нашего общества, на- 
чатый на основе решений апрельского (1985 г.) Пленума 
ЦК КПСС, программных установок XXVII съезда КПСС, 
набирает силу, приобретает все больший размах и глуби- 
ну. Выработанный партией курс на ускорение социально- 
экономического развития, на качественные перемены в 
жизни советских людей одобряется и поддерживается 
нашим народом как выражение его единодушной воли. 
Активная внешняя политика, крупнейшие внешнеполити- 
ческие инициативы Советского Союза по упрочению мира 
и всеобщей безопасности, прекращению гонки вооруже- 
ний, запрещению и ликвидации ядерного и космического 
оружия полностью поддерживаются в нашей стране, стра- 
нах социалистического содружества, во многих других 
государствах, поддерживаются всем прогрессивным че- 
ловечеством. 

Нынешний год имеет важнейшее значение в развитии 
народного хозяйства, выполнении пятилетнего плана в це- 
лом. В новых условиях будут работать вся индустрия, агро- 
промышленный комплекс, транспорт, связь, бытовое об- 
служивание. Продолжится совершенствование хозяйствен- 
ного механизма... 

Важнейшим условием успешного решения всех стоящих 
перед страной задач, основой основ общей перестройки 
является осознание их каждым человеком, на каком бы 
участке он ни работал. И как мысль направляет действие, 
так понимание своей роли и своего места в общем строю 
должно направлять действие каждого человека на отве- 
денном ему участке нашего всесоюзного трудового фрон- 
та. А это невозможно без того, что мы называем психо- 
логической перестройкой. И хотя этот процесс не имеет 
зримой материальной оболочки, увидеть его не только 
можно, но и необходимо — увидеть и показать в зримых 
осязаемых образах. Это первостепенная задача фотожур- 
налистов — идеологических работников, призванных отра- 
жать на страницах периодических изданий те перемены, 
которые происходят сегодня в нашей жизни. Но для того 
чтобы выполнить эту задачу, каждый фотограф, выступаю- 
щий на страницах прессы, будь то профессиональный 
фотокорреспондент, художник объектива или фотолюби- 
тель, почувствовавший вкус к публицистическим фотопро- 
изводениям, должен психологически перестроиться сам 
и на основе своего духовного обновления выйти на новые 
рубожи а творческой деятельности. 

Каковы пути перестройки «фотографического мышления», 
в чем именно она должна заключаться для каждого из 
нас — вопрос не простой, потому что, кроме общих задач, 
каждый фотограф имеет и свои собственные, зависящие ' 
от того направления творческой работы, которое он для 
себя избрал, 

«СФ» в своих материалах неоднократно обращалось к этим 
проблемам, наиболее еконцентрированно говорилось о них 
"^«обходима психологическая перестройка» 

Сегодня мы продолжаем разговор о перестройке на 

страницах этого номера «СФ» выступают ведущие фото- 
журналисты страны, представляющие некоторые издания 
и агентства. 

Проблемы, возникшие перед отечественной фотографией 
на этапе ускорения и всеобщих преобразований, актуаль- 
ны и не просты, и решать их надо сообща. 

Мы ждем, дорогие читатели, ваших откликов, предложе- 
нии, советов — как ярче, интересней, динамичней, глубже 
показывать процесс всеобщей перестройки, как успешней 
проводить перестройку нашу собственную, «цеховую». 
Журнал будет и впредь продолжать на своих страницах 
этот важный творческий разговор. 
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ЛЕВ ШЕРСТЕННИКОВ, 
фотокорреспондент 
журнала «Огонек»: 

— Каждый из нас, репорте- 
ров, понимает, что сего- 
дня все далеко не просто. 
Просто — это когда сего- 
дня ты делаешь в тонко- 
сти так же, как вчера. Не 
знаю, обижу ли я кого, 
если скажу, что вся наша 
многочисленная репортер- 
ская рать движется давно 
пробитыми тропами. Дока- 
зательств этому искать не 
надо — они перед глазами. 
Если вся печать в своих 
корреспонденциях, статьях, 
очерках резко пошла впе- 
ред: меньше стало общих 
слов, обтекаемости, больше 
нерва, взволнованности, 
проблематики, фотография 
осталась прежней — «су- 
сально возвышенной», слов- 
но мы, фотографы, обосо- 
бились от мира под стек- 
лянным колпаком. Почему? 
Вопрос этот я задаю преж- 
де всего себе. Те, кто вхо- 
дил в фотографию в начале 
шестидесятых годов, пом- 
нят: основной задачей было 
победить зализанность и 
приглаженность торжест- 
вовавшей в послевоенные 
годы постановочной фото- 
графии. Начали «охотить- 
ся» за жизнью, почему . 
тогда и возникла мода на 
«телевики» — удобно сни- 
мать, не привлекая внима- 
ния. Фотография стала ер- 
шистее, живее. И эта жи- 
вость побеждала и оттесня- 
ла чопорность снимков 
предшествующих лет. По- 
том фотографии стало не 
хватать одного лишь живо 
схваченного момента. Мо- 
менты уже выражали оп- 
ределенные взгляды авто- 
ра, фотография словно про- 
растала в глубину... 

УвыІ Искомое превраща- 
ется в найденное, а най- 
денное — в привычное, 
если хотите, — в новый 
штамп. Рискуя навлечь на 
себя гнев коллег, заме- 
чу, последние десять — 
пятнадцать лет, мы эк- 
сплуатируем то, что на- 
шли раньше. Я не говорю 
о работах фотолюбителей, 
которые во многом обо- 


шли профессионалов не 
только по форме, но и по 
содержанию, по тематике 
снимков. Так что же ме- 
шает нам, профессионалам, 
что же нам вяжет руки? 
Обычен ответ такой: «Я бы 
снял, да ведь все равно не 
напечатают». Верно, могут 
и не напечатать. Не мы, 
фоторепортеры, в конечном 
• счете определяем судьбу 
снимка на полосе. В ко- 
нечном — не мы, но в на- 
чальном — мы! То ли мы 
предлагаем? То есть мы, 
к сожалению, предлагаем 
всегда именно «то». То, 
подобное чему уже про- 
било дорогу на полосу. 

А часты ли предложения 
с нашей стороны того, чего 
еще не было? 

Вопрос не риторический. 
Говоря о профессионалах и 
любителях, я вовсе не скло- 
нен забывать, что они ра- 
ботают «в разных весовых 
категориях». Любитель во- 
лен снимать под настрое- 
ние и что хочет, а профес- 
сионал должен выполнять 
все в сроки и исходя из 
определенной задачи. Ус- 
ловия неравные, вот почему 
нередко отличные люби- 
тели «скисают», получив 
конкретные редакционные 
задания. Но и мы, профес- 
сионалы, приобретая все 
новые и новые необходи- 
мые для работы навыки, 
утрачиваем старые «люби- 
тельские», а именно — спо- 
собность фантазировать, 
искать... Смотришь на наши 
нынешние фотографии 
(хотя бы и на страницах 
«СФ», которое в целом от- 
ражает общее состояние 
нашего дела) и думаешь: 
неужто же нас пока что ни- 
чего не коснулось, ника- 
ких проблем не ставится 
перед каждым из насі Ведь 
это же не такі Видимо, не 
все мы умеем, не научи- 
лисьі И не кто-то виноват, 
что не пускает что-то на 
полосу, а прежде всего мы 
сами, что не очень-то тор- 
мошим своим «новым сло- 
вом». 

Всегда ли мы задумываем- 
ся над тем, чтобы тема, 
данная, конкретная, нашла 
индивидуальный, никем еще 
не эксплуатированный под- 
ход? Во всем комплексе: 
быть оригинально задуман- 
ной, фотографически точно 
в соответствии с задуман- 
ным решенной и, наконец, 
чтоб результат — смысл, 
итог не сводился к баналь- 
ному констатированию 
того или этого факта. Сло- 
вом, как хороший журна- 
листский литературный 
очерк. Прочтешь иной, и 





действовать хочется, руки 
чешутся. А по фотографии 
пройдешь взглядом — лан- 
дрин. Если не всегда при- 
торно, то словно вне вре- 
мени. А вот время-то ухва- 
тить — никакі 
А если это так, то где ис- 
кать выход? Может, мы, что 
называется, всем миром и 
отыщем его. Уж больно бы 
хотелось, чтоб фотография 
вновь сумела открыть себя 
и доказать, что она спо- 
собна не только на умилен- 
ную созерцательность, но 
и на серьезный разговор. 



ВАЛЕРИИ ХРИСТОФОРОВ, 
фотокорреспондент ТАСС: 

— Перестройка в фото- 
журналистике — процесс 
болезненный, но нужно 
этого скрывать: мало кто 
любит ломать что-то в себе, 
в особенности если это 
«что-то» с годами дало воз- 
можность жить спокойно, 
без тровог и волнений. Еще 
труднее говорить о пере- 
стройке, имея в виду орга- 
низацию, где сам взгляд 
на задачи фотожурналисти- 
ки, сложившийся много 
лет назад, стал догмой, 
тормозящей развитие каж- 
дого в отдельности и всех 
вместе. Мы так привьжли 
к тому, что чего-то «нельзя», 
что, обжегшись однажды на 
молоко, тщательно дуем на 
холодную воду. Самоцензу- 
ра — вот наш бич. Говоря 
так, я имею в виду не цели- 
тельное в своей основе 
стремление к строгому от- 
бору, требовательное отно- 
шение к своему творчеству, 
а привычку выбирать дорож- 
ку поглаже, самому себе 
ставить препоны еще на 
стадии выбора темы. Мно- 
гие из нас по традиции все 
еще ждут, что кто-то сверху 
спустит нам директиву, где 
ясно будут указаны новые 
критерии, новые эталоны, 
новью стандарты, и тогда 
будет ясно, до каких пре- 
делов «можно перестраи- 
ваться». 

Ох, эта вечная наша беда — 
сидоть и ждать, когда при- 
дут и скажут. Так вот, пока 
беда эта не стала драмой 
(а для кого-то — как 
энатьі — и трагедией), не 
засучить ли нам наконец 
рукава и самим выработать 
и эти критерии, и эти эта- 
лоны? Почему так сложи- 
лось, что журналист с ав- 
торучкой поднимает важ- 
нейшие общественные 
проблемы, а журналист 
с фотоаппаратом, в оче- 
редной раз поздравив 


своего пишущего коллегу 
с творческой удачей, уныло 
плетется снимать очеред- 
ной сюжет, в котором 
будет все, кроме глав- 
ного — жизни? 

Не могу не сказать и еще 
об одном аспекте пере- 
стройки: нуждается в пере- 
стройке система оплаты ра- 
боты фоторепортера. 

Я вовсе не уверен в том, 
что искусственное ограни- 
чение заработка способ- 
ствует творческой деятель- 
ности. По сути дела никто 
не может внятно объяснить, 
почему за ббльший объем 
работы репортер не может 
получать большую оплату? 
Боязнь, что все бросятся 
в погоню за длинным руб- 
лем? Или забвение прин- 
ципа «каждому по труду»? 
Можно представить себе, 
что существуют опасения, 
как бы за счет количества 
не пострадало качество. 

Но ведь фоторепортер ра- 
ботает не в вакууме — во- 
круг него (и, что может 
быть важное, — над ним) — 
квалифицированные редак- 
торы, многоступенчатая си- 
стема проверки и отбора 
предложенного к печати 
материала. Так что пере- 
стройка — процесс много- 
сторонний, и здесь есть 
над чем подумать, прежде 
чем бить в литавры... 



ГЕННАДИЙ КОЛОСОВ, 
заведующий фотоотделом 
журнала «Огонек»: 

— Смотрю телевизор. По- 
казывают пересадку серд- 
ца. С грустью констати- 
рую: ни в одной из за- 
втрашних газет фотографий, 
рассказывающих об этом 
событии, не будет. Да и 
откуда им взяться, если 
никто из фоторепортеров 
об этом событии не знал, 
хотя должен был знать, 
обязан в силу своей про- 
фессии. Или уж профессия 
изменилась? Нет, измени- 
лось отношение к ней, в 
том числе и отношение са- 
мих репортеров. Вот и пер- 
вейшая, на мой взгляд, за- 
дача перестройки — вернуть 
в кадр событие, причем 
событие в самом широком 
смысле — от автокатастро- 
фы и рождения пяти близ- 
нецов до акта высочайшей 
общественной значимо- 
сти. Верю: вернув событие 
в кадр, вернем и отноше- 
ние к фотожурналистике 
как самому боевому и опе- 
ративному жанру фотогра- 
фии. 

Честно сказать, мне кажет- 


ся, что во многом процесс 
перестройки должен по- 
мочь возвратить каждому 
репортеру «лица необщее 
выраженье», вернуться к 
найденному много лет на- 
зад классиками советского 
репортажа и теперь забы- 
тому. Надо ли говорить, 
что оно не само забылось, 
на умерло естественным 
путем, а было постепенно 
отодвинуто в сторону с по- 
мощью мелочной регла- 
ментации, а порой — чего 
греха таить — и откровен- 
ного администрирования, 
нажима. Призывы уделить 
максимальное внимание 
человеческому фактору ро- 
дились не на пустом ме- 
ста — человек был и оста- 
ется главным объектом в 
системе наших обществен- 
ных отношений. Но пока мы 
здесь мало чем можем по- 
хвастаться — красивые, тех- 
нически безупречно сде- 
ланные «индустриальные» 
кадры оттеснили у нас че- 
ловека на задний план. Вот 
о чем не следует ни на 
минуту забывать: пере- 
стройку в фотожурналисти- 
ке нужно рассматривать в 
контексте всеобщей пере- 
стройки. Стало быть, мас- 
штабность процессов, про- 
исходящих в обществе, 
должна неминуемо повлечь 
за собой и масштабность 
перестройки в нашем де- 
ле — полуморами здесь не 
обойтись. Не думаю, чтобы 
кому-то удалось схоро- 
ниться от этого процесса за 
броней заслуженных на- 
град или общественного 
признания, какой бы на- 
дежной она ни представ- 
лялась сегодня. Предложе- 
ние высказаться на страни- 
цах «СФ», признаться, за- 
стало меня врасплох: толь- 
ко что заступил на пост за- 
ведующего фотоотделом 
журнала «Огонек» — и 
сразу почувствовал, как нам 
не хватает инициативы — 
и той, что «сверху», и той, 
что «снизу». А вообще-то 
нам пора всерьез пересмот- 
реть отношения «верхов» 
и «низов» в нашей прес- 
се — демократизация толь- 
ко тогда станет полной, 
когда будет опираться на 
прочный фундамент взаим- 
ной инициативы. 



ВЛАДИМИР ВЯТКИН, 
фотокорреспондент АПН: 

— Думаю, что не открою 
секрета, если скажу, что 
каждый из нас, достаточно 
долго проработавших в 
фотожурналистике и до- 


бившихся определенных ус- 
пехов на изобранном нами 
поприще, рано или поздно 
задумывается о недостат- 
ках и пробелах в собствен- 
ном образовании. Что по- 
делать — система воспита- 
ния будущих фотожурнали- 
стов не была совершенной 
в дни нашей молодости, не 
стала таковой, к сожалению, 
и сегодня. Потому мне и 
кажется, что главная за- 
дача перестройки, как я ее 
понимаю, — перестройка 
системы воспитания, подго- 
товки тех, кто придет нам 
на смену. И я мечтаю, что 
смена наша будет более 
образованна, чем мы, при- 
чем образование это не 
должно быть просто сум- 
мой добросовестно усвоен- 
ных сведений. 

В известной степени мне 
повезло: я не только могу 
сожалеть о собственном 
несовершенстве, но и имею 
возможность готовить себе 
смену, как говорится, соб- 
ственными руками: «месте 
с преподавателем факуль- 
тета Б. Н. Головко руково- 
жу творческой мастерской 
на факультете журналисти- 
ки МГУ. С самого начала 
идея была такова: не вы- 
давать знания студентам 
«порционно», а вести их с 
первого до пятого курса, 
целиком и полностью от- 
вечая за их профессио- 
нальную подготовку, отве- 
чая к тому же персональ- 
но за каждого (уж больно 
непродуктивен оказался 
«оптовый» подход к реше- 
нию проблем профессио- 
нального воспитания). От- 
сюда и одна из важных 
задач: определить (по воз- 
можности на более ранней 
стадии) пригодность наших 
воспитанников к работе в 
определенной организа- 
ции — агентстве, газете, 
журнале и т. д. Учитывать- 
ся должны два фактора — 
требования, предъявляемые 
этими организациями, с од- 
ной стороны, и наклонно- 
сти, способности будущего 
репортера — с другой. 
Принцип воспитания и 
обучения, которого я при- 
держиваюсь, прост: оценка 
моих собственных работ 
и работ моих коллег на 
профессиональном языке 
и общение со студентами 
как с коллегами, не буду- 
щими, а уже состоявшими- 
ся. И еще я настаиваю, что- 
бы мне возражали, ибо но 
почитаю молчаливо-добро- 
совестную исполнительность 
особой добродетелью. Сло- 
вом, на ближайшие годы 
программа (если не счи- 
тать собственно репортер- 
ской работы) такова: «учи- 
тель, воспитай ученика, 
чтоб было у кого потом 
учиться». А необходимость 
в учебе ощущаю постоян- 
но. Да и перестройку, как 
верно замечено, начинать 
нужно все-таки с самого 
себя. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Край наш северный 



ФОТО НИКОЛАЯ ЕФАНОВА 



ОНККРОШ87 



творчество мастеров све- 
тописи, набрал в библио- 
теке книг по искусству, эс- 
тетике, психологии, музы- 
ке. Да, как это ни странно, 
фотография помогла мне 
лучше понять классическую 
музыку.,. 

В общем, я стал совсем по- 
другому смотреть на фо- 
тографию и на свое в ней 
«предназначение». Мне за- 
хотелось показать нашу 
сегодняшнюю жизнь и 
работу моих земляков. 
Профессия позволяет бы- 
вать в разных точках Севе- 
ра — на полуострове Ямал 
и мысе Харасавэй, в Вор- 
куте и Тюмени, Инте и 
Уренгое, в местах, кото- 
рых и на карте-то еще нет, 
где все начинается с нуля. 
Наши грузовые вертолеты 
МИ-6 — «мишутки», как их 
ласково зовут авиаторы, 


развозят по буровым райо- 
нам рабочие смены, а кро- 
ме того, оборудование, гру- 
зы, продукты, спецодеж- 
ду — словом, все, что нуж- 
но для жизни буровиков, 
нефтяников, изыскателей. 
Эта работа дает возмож- 
ность широкого общения с 
людьми. Она подарила мне 
много друзей среди авиа- 
торов, геологов, инжене- 
ров, врачей, нефтяников, 
радистов. Главное для меня 
в человеке — его ревност- 
ное отношение к своему 
делу, его надежность. 

Здесь, на Севере, таких лю- 
дей большинство. 

Штатные фотокорреспон- 
денты приезжают к этим 
людям «на часок, другой». 
Мне это неинтересно. 

Живу жизнью тех, кого 
снимаю, хочу быть им не- 
обходимым. Знаю, что и к 


моим снимкам они относят- 
ся доверительно, потому 
что я им — не посторон- 
ний, Убедился в этом на 
своей выставке «Край наш 
северный», которая прошла 
в Сыктывкаре и в Ухте. 
Приметы времени, черты 
современника — как их 
увидеть и оценить? Жизнь 
на Севере течет быстро, 
растут буровые, возникают 
новые поселки, города, и 
скоро то, что сегодня ви- 
дит глазок фотокамеры, 
станет историей. Конечно, 
надо побольше снимать. 
Честно говоря, к своей 
главной теперь теме «За 
большую нефть Сибири» я 
пока только приступил. 

И если будете публиковать 
мой фоторассказ, не давай- 
те ему броских названий. 
Пусть будет просто — «На- 
чало темы». 


— Снимаю я давно, со 
школы, и московский топо- 
графический техникум окон- 
чил по специальности 
аэрофотосъемка, да ведь 
фотография фотографии 
рознь. «Прозрел» я только 
три года назад. На семи- 
наре в сыктывкарском фо- 
токлубе «Парма» познако- 
мился с хорошими фото- 
графами. Мне открылась 
художественная ценность 
и публицистическая значи- 
мость их фотографий. Вер- 
нулся в Ухту, стал изучать 


Николаю Ефанову 35 лет. 
Он — авиаштурман I клас- 
са, живет в Ухте, летный 
стаж — 11 лет, фотолюби- 
тельский — 20... Предоста- 
вим слово автору снимков, 
который, будучи о Москве, 
побывал у нас в редакции. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Слушая музыку 


Анатолий Гаранин — при- 
знанный мастер событий- 
ного и политического ре- 
портажа, в золотой фонд 
нашей журналистики входят 
его военные снимки и со- 
циальные фотоочерки. Но, 
пожалуй, не меньшей из- 
вестностью пользуются 
многие его кадры, посвя- 
щенные театру и музыке. 
Музыка рано вошла в 
жизнь Анатолия Сергееви- 
ча Гаранина. Он вспомина- 
ет, как, переехав с роди- 
телями в большой, «уплот- 
ненный» революцией мо- 
сковский дом, впервые 
услышал заворожившие его 
звуки фортепьяно. Он до 
сих пор благодарен своим 
соседям, которые в труд- 
ные двадцатые годы учили 
его, полуголодного маль- 
чишку, сына красноармей- 
ца, играть на рояле. На 
первые свои заработки 
покупал он билеты в Боль- 
шой зал консерватории, 
ставший для Гаранина поз- 
же не только «храмом му- 
зыки», но и местом актив- 
ной и счастливой творче- 
ской работы. Здесь, начи- 
нающим репортером, сни- 
мал он репортаж о пер- 
вом конкурсе дирижеров, 
отмеченный премией жур- 
нала «Советское фото»; 
сюда суровыми военными 
зимами приходил фото- 
журналист, вернувшись из 
фронтовых командировок; 
здесь, уже известным фо- 
томастером, создавал свои 
фоторасскаэы о конкурсах 
имени П. И. Чайковского; 
в консерватории познако - 
милея со многими знаме- 
нитыми музыкантами, порт- 
реты которых украшают 
сегодня его авторскую 
коллекцию. 

Среди профессиональных 
фотожурналистов бытуют 
две точки зрения на съем- 
ку музыкальной темы. 

Одни считают ее простой, 
«самоигральной»: музыкан- 
ты эмоциональны, пластика 
их выразительна, сцениче- 
ский реквизит достаточно 
эффектен. Другие говорят, 
что такие съемки чрезвы- 
чайно сложны, поскольку 
образный строй музыки 
не поддается «переводу» 
на язык пластических видов 
искусства. 

По мнению Анатолия Га- 
ранина, здесь все зависит 
от цели, которую ставит 
перед собой фотограф. 

Сам он всегда стремится 
к синтезу: донести до чи- 
тателя достоверную инфор- 
мацию о событии музы- 
кальной жизни, но при 



МУЗЫКАЛЬНЫЕ ВЕЧЕРА НА ВОЛХОНКЕ 


ФОТО АНАТОЛИЯ ГАРАНИНА 
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этом обязательно воссоз- 
дать его атмосферу и свое 
личное, порожденное им 
настроение. Поэтому ключ 
к решению музыкальной 
темы он всегда ищет в рас- 
крытии психологических 
состояний музыкантов-ис- 
полнителей и их слушате- 
лей. 

Недавно по заданию жур- 
нала «Советский Союз» 
фотожурналист снимал 
цикл музыкальных вечеров, 
проводившихся в Москве в 
Государственном музее 
изобразительных искусств 
имени А. С. Пушкина. Зна- 
комя читателей с фрагмен- 
тами этого материала, мы 
приводим краткий рассказ 
Анатолия Сергеевича о ра- 
боте над ним: 

— «Музыкальные вечера 
на Волхонке» вызвали ог- 
ромный интерес поклонни- 
ков классической музыки. 
Число желающих попасть 
на концерты во много раз 
превышало вместимость 
зала. 

Такой успех не удивителен: 
под сводами пушкинского 
музея прекрасная музыка 
звучала в исполнении пре- 
красных музыкантов. До- 
статочно сказать, что одним 
из организаторов «Вече- 
ров» и их участником был 
народный артист СССР 
Святослав Рихтер — пиа- 
нист, по масштабу своего 
дарования стоящий в пер- 
вом ряду всемирно извест- 
ных корифеев исполнитель- 
ского искусства. 
Естественно, что именно 
Рихтер и стал главным ге- 
роем моих съемок. Причем 
мне хотелось, чтобы фото- 
графии отразили не только 
творческие эмоции, но и 
человеческие качества зна- 
менитого пианиста, его ха- 
рактер. 

Как всегда, снимая музы- 
кантов, я не мог оставаться 
только профессиональным 
репортером. Музыка за- 
хватывала меня, порой, к 
сожалению, даже заставля- 
ла забывать о съемке. Но 
дело в том, что, работая, 
я не просто слушаю музы- 
ку, а «переплавляю» ее в 
себе, стараюсь вкладывать 
радость от нее в свои 
снимки. 

Особую атмосферу «Ве- 
черам» придавала синте- 
тичность зрительско-слу- 
шательских восприятий: до 
концертов и в антрактах 
зрители имели возмож- 
ность «общаться» с вели- 
кими произведениями ми- 
ровой живописи. 

Что касается сложностей 
организационного и тех- 
нического порядка, кото- 
рые пришлось преодоле- 
вать, работая над темой, 
то для профессионала не 
должно быть понятия «не- 
возможно снять»: все, что 
видит глаз, может воспро- 
извести и фотография...» 


ФОТО АНАТОЛИЯ ГАРАНИНА 
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ФОТОГРАФИЯ В ПРЕССЕ: ОБЗОР ПЕЧАТИ 


ссМосковский комсомолец»: 
магнит газетной полосы 


Вот вечная загадка для газетчиков. «Картинка» на хруп- 
ком, тонком, так быстро желтеющем листе — что она дает, 
если перестает служить только иллюстрацией как таковой? 
В самом деле, давайте задумаемся над привычным. Пока 
фотография появляется в газете с той главной целью, 
чтобы сделать более убедительным текст, более нагляд- 
ными мысли и факты, предъявить читателю воочию субъ- 
ект или объект журналистского рассказа, — все как будто 
ясно. Снимок необходим. И,, разумеется, необходим вы- 
сококлассный, истинно профессиональный зримый образ. 
Но следует с самого начала заметить, что понятие «иллю- 
стрирование текста» отнюдь не однозначно. Предъявить 
читателю, скажем, лицо героя очерка можно по-разному. 
Можно, если речь идет о плотнике, дать персонажу для 
вящей наглядности в руки рубанок. А можно попытаться — 
вслед за пишущим журналистом — и снимающему жур- 
налисту вглядеться в глаза, обнаружить в этом человеке 
незаурядную личность, натуру, достойную знакомства 
с тысячами или даже миллионами людей, читающих газету. 
К размышлениям о принципах и методах фотоиллюстри- 
рования мы в этих заметках еще вернемся, а пока обра- 
тимся к тому самому вечному вопросу. Причем сделаем 
это на вполне конкретном примере, рассмотрев фоторяд 
в старейшей советской молодежной газете «Московский 
комсомолец». 

Специфика «Московского комсомольца» непроста и лю- 
бопытна. Обладая весьма скромным штатным расписани- 
ем и гонорарным фондом, ограничивая круг своих инте- 
ресов жизнью молодежи Москвы и Подмосковья, распо- 
лагая, как правило, кадрами начинающих, не все умеющих 
журналистов, газета вынуждена постоянно конкурировать 
с изданиями мощными и солидными. И борьба за читате- 
ля всегда была острейшей проблемой редакции этого пе- 
чатного органа, быстро реагирующего на события и умона- 
строения, старательно избегающего любого рода рутины. 
И фотография — традиционно — служила действенным 
средством формирования именно такого лица газеты. 

Но помогают ли «картинки» увеличивать число подписчи- 
ков? Ведь все-таки те, кто приходят осенью на почту и за- 
полняют абонемент, хотят прежде всего получать с достав- 
кой на дом информацию определенного рода: деловую, 
идеологическую, экономическую, спортивную, искусство- 
ведческую, молодежную... Не следует ли из этого, что фо- 
тография в газете должна быть строго подчинена тексто- 
вому содержанию, проще говоря, выступать лишь в роли 
иллюстрации? 

В «Московском комсомольце» с такой постановкой вопро- 
са решительно не согласны. В этом убеждают номера газе- 
ты, взятые наугад, поскольку формирование изображения 
на полосе здесь ведется достаточно последовательно и 
любой временной период способен дать весьма полное 
представление обо всем фоторяде «МК». 

Первое ощущение было таким: броско, ярко, осмысленно. 
Нравится, хотя делается все «наоборот». Те, кто выпускает 
в свет эту газету, ничуть, похоже, не озабочены приданием 
фотографии подчиненного положения на полосе. Напро- 
тив, они, как говорится, со всем пылом молодости стре- 
мятся сделать фотографию как минимум явлением само- 
стоятельным, а как максимум просто главным. 

Не все, конечно, можно считать здешними изобретениями. 
Более того, заметно, что журналисты «МК» активно ис- 
пользуют новейшие достижения мировой журналистики 
и даже «хорошо забытое старое». Но почему бы, собствен- 
но, им этого и не делать? 

Фотография плюс рисунок, плюс шрифт. Привычному 
наборному заголовку здесь сплошь и рядом противопо- 
ставляют заглавие — изображение. Очерк на моральные 
темы назван «Не очень важная персона». А выглядит это 
так: шрифт заголовка наложен на тревожную по эмоцио- 
нальной окраске фотографию, где виден силуэт юноши 
возле дерева с голыми ветвями. Понятно, что это — не 
портрет героя, а некий изобразительный символ сложной 
нравственной проблемы. Мимо такой «подачи» материала 
не пройдешь взглядом. 

В одном из номеров опубликованы воспоминания вете- 
рана комсомола, названные «Вечный двигатель». И вновь — 
броский заголовочный шрифт наложился на фотоколлаж, 
изображающий скрещение стальных магистралей, метал- 


лических конструкций. Эта индустриально-романтическая 
графика сразу же сообщает читателю о сути и пафосе пуб- 
ликации. 

Фотоэтюд. Снимок, например, такой: на садовой скамеечке 
сидит пожилой человек в кепочке, а рядом с ним стоят 
на задних лапках и пританцовывают две собачки. Это ведь 
единственная фотография на странице, которая называет- 
ся «Резонанс» и посвящается переписке с читателями... 
Почему? Да нипочему. Субботний номер газеты. Фотогра- 
фия симпатичная, человечная, чуточку смешная, чуточку 
грустная. 

Сама идея чрезвычайно, на мой взгляд, добрая и полез- 
ная, я бы сказал, молодежная. Пусть молодые (а может 
быть, и не очень молодые) читатели увидят в своей газете 
не только румяно-бодрые безусые лица. Пусть поглядят 
в выходной день на одинокого, как видно, хорошего чело- 
века, которого любят зверушки. Возраст аудитории «МК» 
как раз такой, когда человек не чужд лирике. 

Можно только поражаться энтузиазму и творческой не- 
утомимости людей, которые еженедельно выпускают стол- 
бец, состоящий из четырех-пяти рекламных плакатов. Не 
всегда сюжеты этой «афишной тумбы» достойны аплодис- 
ментов, но попадаются, и довольно часто, остроумные 
изобразительные «ходы». Из угла в угол рекламного пря- 
моугольника несется велосипедист, лицом к нему обращен 
Некто. У каждого изо рта вылетает этакое облачко пара, 
пространство для слов и мыслей, точно в комиксах. «Вы 
на «Жестокий романс»? — спрашивает стоящий. «Нет, — от- 
вечает торопливый велогонщик. — На вечер цыганской 
песни в подольском ДК завода им. Калинина». Под картин- 
кой — подпись: «27 июля в 20 часов». 

Или, скажем, объявление о подписной кампании. Нарисован 
условно киоск «Союзпечать», качающийся под напором 
дружной братии регбистов (это уже фото). Надпись гласит, 
что подписка на «МК» проходит без ограничений! Смеш- 
но. И симпатично. Почему-то такая самореклама не вызы- 
вает досады и раздражения... 

Фотоочерк — жанр вообще-то в газете редкий, зато 
вполне уместный в обильно иллюстрированном журнале, 
где фотография получает достаточно простора для вы- 
страивания неспешного «фотофильма» со своей драма- 
тургией. А в газете-однодневке заниматься такой работой 
обыкновенно просто недосуг. 

Но... фотоочерк «Жара в Москве» — я не поленился со- 
считать — 17 снимков, расположенных блоками на всех 
четырех полосах — беспрецедентно! И это именно очерк, 
а не хаотический «вулканический выброс» кадров, объ- 
единенных одной темой. Все фотографии выполнены 
одним автором. И они дают весьма яркое представление 
о ярком дне нашей столицы. Девушка ест мороженое так 
счастливо и самозабвенно, что даже белых потеков с ла- 
доней не вытирает. Малыши ловят в пруду какую-то жив- 
ность бадминтонными ракетками. Брызгают друг в друга 
из питьевых фонтанчиков веселящиеся молодые люди. 

Ведут свой нескончаемый и только им понятный разговор 
влюбленные... Снимки сопровождаются коротким текстом 
наподобие титров, но в том, пожалуй, нет нужды — и так 
все ясно. Лето. Тепло. Каникулы. Москва. Очень хорошо. 
Психологический портрет. Ну просто так, потому что надо 
чем-то украсить «Литературную страницу» — вдруг огром- 
ный снимок. Писатель Виктор Астафьев. Как много говорит 
внимательному взгляду само это лицо, этот прямой, серь- 
еэный и печальный взгляд! 

Или другой портрет. Актриса Алена Беляк. Казалось бы, 
типичный салонный вариант. Загадочный взгляд, тоненькая 
цепочка на обнаженной шее, прихотливый наклон головы. 

А неплохо, очень неплохо сделано — и с пониманием на- 
туры, и со знанием законов жанра, и с еле уловимым чув- 
ством юмора. Вот еще одно подтверждение старой сентен- 
ции: нет плохих жанров, есть неудачные творения. В дан- 
ном случае — удачное. 

Пейзаж. «МК» не чужд природолюбию, но неожиданно 
для масштабов этой газеты пейзажи в ней даются доволь- 
но скромно. Небольшой, уютный снимок рядом с заметкой 
о прогнозе погоды, а воспринимаются пророчества синоп- 
тиков уже совсем иначе. Газета словно бы говорит чита- 
телям: у природы нет плохой погоды... 

Фоторепортаж. Вот этот вполне традиционный жанр га- 
зетной фотографии почему-то в «Московском комсомоль- 
це» производит несколько меньшее впечатление, чем не- 
которые другие. Может быть, молодым фотожурналистам 
недостает точности, прицельности, строгости в отборе 
снимков, а еще до того — в выборе событий, достойных 
фоторепортажа. Во всяком случае оперативный, горячий, 
острый, выразительный репортаж газете еще предстоит 
развивать — жизнь такова, что молодежному изданию 
без фотоотчета об интересном, значительном событии не 
обойтись. 
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И снова хочу вернуться к некоторым экстравагантным ме- 
тодам иллюстрирования текстов, что приняты на вооруже- 
ние в газете. Вот вам, пожалуй, творческая задача: как 
оформить полосу, целиком посвященную участию ком- 
сомола Подмосковья в строительстве молодежных жилых 
комплексов (МЖК). Сама проблема эта интересует многих, 
особенно не достигших возраста, когда трудности с квар- 
тирой так или иначе разрешаются. Вопросов вокруг МЖК 
куда больше, чем ответов. 

Так как же иллюстрировать рассказ на такую тему? Легко 
представить себе здесь два-три снимка, показывающих 
какой-то конкретный комплекс, скорее всего благополуч- 
ный. А проблемы, тугой узел неувязок — как показать? 

«МК» сделал это с помощью коллажа, монтажа несколь- 
ких разных фотографий, изображающих угол строящегося 
дома, улыбку девушки, лист ватмана на чертежном куль- 
мане, строителя в каске, макет будущего дома. Закручено 
довольно лихо — рождается ощущение и бурного, дина- 
мичного процесса, и заинтересованности в этом деле мо- 
лодых, и нагромождения сугубо строительных факторов, 
и некоей головоломки. А чтобы у нас не осталось сомне- 
ний в том, как относится редакция к избранной теме, на 
полосе помещены еще два снимка — в правом верхнем 
и левом нижнем углах — силуэты двух юношей, поглощен- 
ных раздумьями. 

С изобретательностью, достойной уважения и, я бы ска- 
зал, исследования, сотрудники газеты ломают привычные 
прямоугольные рамки фотографии — снимки ложатся на 
полосу веером и цепочкой, обрывком фотоленты и ле- 
сенкой, кадры даются «в обтравку», когда все лишнее на 
снимке убирается, мы видим фотографии, обрезанные 
кругом или овалом, треугольником или «сапогом». Они, 
эти молодые журналисты, делают все, что можно, а сплошь 
и рядом, что, казалось бы, нельзя. Казалось бы... 

«Знание своей аудитории, — говорит редактор «Москов- 
ского комсомольца» Павел Гусев, — это непременное и 
очевидное условие успешной работы в газете. «Москов- 
ский комсомолец» выпускается для столичной и подмо- 
сковной молодежи, образованной, восприимчивой ко 
всему новому, не любящей штампы. И если мы хотим 
привлечь к своей газете внимание именно этих людей, 
если хотим убождать их, влиять на мировоззрение, хотя 
бы просто заставлять дочитать статью до конца, то мы 
обязаны думать о яркой, современной, небанальной ил- 
люстрации. 

У нас сложилась на редкость сильная и талантливая твор- 
ческая группа: заведующий отделом иллюстрации Сергей 
Жабин, фоторепортеры Александр Астафьев, Евгений 
Матвеев, Александр Потапов, художник Владимир Хаха- 
нов да плюс еще целая армия внештатных фотокоррес- 
пондентов и целый клуб карикатуристов-любителей. 

Я бы но сказал, что нам удаотся все, к чему стремимся. 
Хотя серые в прямом и переносном смысле фотографии 
мы стараемся не печатать. А главное, очень но хотим 
замыкаться о рамках уже испытанных приемов и методов, 
внимательно изучаем опыт старших товарищей, особенно 
работающих в журналах с высокой изобразительной куль- 
турой. Но видим ничего зазорного и в том, чтобы творче- 
ски осваивать находки зарубежной прессы. Словом, как 
и положено нам по возрасту, по самому названию газеты, 
видим свой долг в том, что демонстрируют страницы этой 
газеты». 

Многому стоило бы поучиться редакторам других моло- 
дежных изданий у старейшины печати для юношества. Но 
стоит побывать где-то в командировке и подойти любо- 
пытства ради к газетному стенду, как испытываешь разо- 
чарование. Просто не верится, что нельзя отыскать в целой 
республике или области нескольких современно мысля- 
щих молодых людей с фотоаппаратом. Спрос на таланты, 
я уверен, непременно рождает и предложение. Чего, к со- 
жалению, отнюдь не обнаруживают сегодня иные моло- 
дежные издания. 

Да разве только в них, в республиканских и областных 
комсомольских газетах дело? К большому огорчению, за- 
метный дефицит выигрышных изобразительных идей и со- 
временных методов иллюстрирования испытывают самые 
серьезные и уважаемые наши издания. Речь не о том или 
ином удачном либо неудачном фотоснимке или фоторе- 
портаже. Прежде всего говорить надо, наверное, о месте 
на полосе, которое выделяется в газете для изобразитель- 
но^ ряда, и о том, как это место используется. 

Ибо печать наша, переживающая ныне период обновления 
и перестройки вместе со всеми остальными сферами 
жизни общества, должна более ответственно и серьезно 
воспринимать веления времени и во всем, что касается 
судьбы фотографии в прессе. 

С. ВИШНЯКОВ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Классика фотоискусства: 
новое трехтомное издание 


АНТОЛОГИЯ 

СОВЕТСКОЙ 

ГЛЛТЛ ГОЛгЫАІА 



В книге персонально пред- 
ставлено творчество летопис- 
цев первых пятилеток: А. Род- 
ченко, Б. Игнатовича, Н. Пет- 
рова, А. Шайхета, М. Альпор- 
та, Г. Зельмы, Д. Дебабова, 

Г. Петрусова, Б. Кудоярова, 

О. Игнатович, С. Фридлянда, 

А. Скурихина, И. Шагина, 

А. Шишкина, Я. Халипа, М. Мар- 
кова-Гринборга, Е. Лангмана, 

М. Оэерского, В. Темина. 
Достойное место отведено и 
мастерам так называемой жи- 
вописной школы, художникам 
свотописи Н. Андрееву, 

Ю. Еремину, Н, Свищову- 
Паоле, В. Улитину, П. Клепи- 
кову, С. Иоанову-Аллилуеву, 

А. Штеренбергу, А. Гринбергу, 
А. Хлебникову, М. Сахарову. 
Подборку снимков каждого 
автора продваряет небольшая 
статья, в которой рассказано 
об основных этапах жизни и 
творчества фотографа, о его 
тематических и стилистических 
пристрастиях, о месте, кото- 
рое он занимает в богатом 
фотографическом наследии. 
Второй том антологии недавно 
сдан в производство. Он по- 
священ советскому фронтово- 
му фоторепортажу, созданно- 
му в годы Великой Отечест- 
венной войны. В книгу вошло 
около 350 фотографий фото- 
корреспондентов Совинформ- 
бюро, ТАСС, центральных и 
армейских газет. Выход этого 
тома в свет ожидается в конце 
нынешнего года. 

Издательство приступило к 
подготовке заключительной 
книги антологии. Третий том 
будет самым объемным. Он 
посвящен последним четырем 
десятилетиям развития совет- 
ской фотографии. 


Впервые в нашей стране соз- 
дается капитальное издание, 
посвященное истории совет- 
ского фотоискусства. Эту бла- 
городную задачу поставило 
перед собой издательство 
«Планета». 

В три тома «Антологии совет- 
ской фотографии» (том I: 
1917—1940; том II: 1941—1945; 
том III: 1946—1987) войдет бо- 
лее полуторы тысячи снимков 
примерно двухсот авторов. Из 
необъятного моря фотоизо- 
бражений, сделанных за семь 
десятилетий лучшими совет- 
скими фотографами, отбира- 
ются кадры, проверенные вре- 
менем, ставшие классикой фо- 
тоискусства и фотопублицисти- 
ки, зримой памятью истории. 
Первый том антологии уже 
вышел из печати '. В книге 
воспроизведено 394 фотогра- 
фии 34 авторов. Это уникаль- 
ные кадры, снятые в октябрь- 
ские дни 1917 года в револю- 
ционном Петрограде, и кадры 
бесценной фотографической 
Ленинианы, созданные П. Оцу- 
пом, Я. Штейнбергом, В. Бул- 
лой, П. Жуковым, М. Наппель- 
баумом. Это произведения 
образной фотопублицистики 
20 — 30-х годов, посвященные 
важнейшим событиям социа- 
листического обновления жиз- 
ни: строительству Магнитки, 
Кузбасса, Днепрогэса, первым 
автомобильным и тракторным 
заводам, колхозам и совхо- 
зам, новому быту, ликвидации 
неграмотности, героям освое- 
ния Арктики... 

* Антологии советской фотографии. 
1917—1940. Том I. (Редакционная кол- 
легия: Ан. Вартанов, О. Суслова, 

Г. Чудаков. Составители: Л. Ухтом- 
ская, А. Фомин. Вступительная статья 
Гр. Огайова). — М.: Планета, 1986. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Владимир Шевченко Глава из книги 



®, ГУБАЕВ 


Люди с фотоаппаратами 
сегодня потянулись в де- 
ревню. Горожане, увлекаю- 
щиеся фототворчеством, 
вдруг осознали, насколько 
это интересно — снимать 
там, где в словосочетании 
«человек и природа» союз 
«и» соединительный, а не 
шлагбаум, разделяющий 
оба бытования. 

Раньше село снимали, как 
правило, две категории фо- 
тографов: местные фото- 
любители или же приез- 
жавшие по редакционным 
командировкам фоторе- 
портеры. Случай с Фари- 
том Губаовым другого 
плана. Житель Казани, ак- 
тивный участник известной 
в стране фотогруппы «Тас- 
ма», профессиональный 
фотожурналист снимает де- 
ревню, что называется, по 
зову сердца, руководству- 
ясь своими личными твор- 
ческими устремлениями. 

С чем же все-таки связано 
паломничество на почву 
деревенскую? Ответы на 
зтот вопрос поразительно 
схожие у самых разных 
людей. Не составил исклю- 
чения и Фарит Губаев: 
«Привлекают в селе, в сель- 
ских людях открытость, 
обнаженность чувств, их 
взаимоотношения друг с 
другом. Они, может быть, 
внешне покажутся иногда 
и излишне прямолинейны- 
ми, но зато проблемы по- 
вседневного бытия здесь 
решаются проще и есте- 
ственнее, нежели в городе». 
На этом можно было бы 
поставить точку и пригла- 
сить читателя к неторопли- 
вому рассматриванию фо- 
тографий, сделанных в де- 
ревне с теплым названием 
Курочкине. 

Но постараемся все-таки 
понять истоки интереса фо- 
тографа из Казани к сю- 
жетам, взращенным и про- 
писанным не на асфальте 
и бетоне, а на зеленом по- 
крове под голубым небом. 
Мы знаем Губаева как ху- 
дожника интересного, не- 
стандартного, острого, 
упрямо и последовательно 
фиксирующего жизнь не- 
придуманную. Знаем его в 
основном по выступлениям 
на художественных фото- 
выставках. Пресса, к сожа- 
лению, сегодня еще редко 
показывает нам деревню в 
том ключе естественности 
и неприглаженности, кото- 
рый столь дорог Фариту. 
Несколько раз он пробо- 
вал предложить свои сель- 
ские сюжеты в газеты (уже 
будучи профессионалом 
в фотожурналистике). От- 
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козы были самые... добро- 
желательные; «Все само- 
бытно, интересно, но сам 
понимаешь, газете не это 
нужно». 

Понятно, что мой первый 
«опрос, адресованный Гу- 
баеву, был сформулиро- 
ван так; «Курочкино сни- 
малось по заданию?» Он 
рассмеялся, а потом стел 
серьезно объяснять. 

«Тема жизни людей на зем- 
ле всегда была основной 
для меня. Даже тогда, ког- 
да я работал в городской 
вечерней газете. Я, кстати, 
очень благодарен ей за ре- 
портерскую выучку, за ее 
изнуряющий динамизм. Но 
я всегда искал мало-маль- 
ской возможности снимать 
за пределами города. А на- 
чалось это давно, когда 
впервые довелось снимать 
наш татарский праздник 
сабантуй. С тех пор, зара- 
зившись, каждый год в свои 
творческие планы включаю 
июньский сабантуй, Что ка- 
сается деревни Курочкино, 
то никакого задания не 
было. Приехал к своему 
другу, фотографу из Зе- 
ленодольска А. Семенову, 
и мы случайно попали на 
свадьбу в Курочкино». 
Сельская свадьба « каком- 
то смысле тоже сабантуй, 

С той лишь разницей, что 
последний знаменует окон- 
чание полевых работ, а 
свадьба — начало новой 
жизни. Но и здесь и там 
люди проявляют себя от- 
крыто и свободно, дают 
волю своим эмоциям, чув- 
ствам. Если это и театр, то 
театр народный, где лице- 
действо совершается в удо- 
вольствие, в охотку и акте- 
рам, и зрителям. 

Фарит снимал, скорее, не 
«обязательную программу» 
свадьбы, а ее человеческое 
окружение, не участвующее 
непосредственно в тор- 
жественном обряде, Ему 
было интересно и то, что 
а небольшой деревушке на 
свадьбу сошлись буквально 
все жители села (а так оно 
обычно и бывает) и те, кто 
покинул когда-то эти края, 
а на праздник приехал к 
землякам. 

Никакого предварительного 
плана съемки у Губаева но 
было. Впрочем, это его 
принцип работы с камерой 
(если, конечно, съемка не- 
журналистская). Наверное, 
так записывают в записную 
книжку пришедшие вдруг на 
ум мысли, строчки, 

Губаев предпочитает съем- 
ку-импровизацию: неожи- 
данность встреч, контактов 
между людьми. Он любит 
фиксировать не пики дра- 
матических ситуаций и су- 
деб, а их спокойное разви- 
тие во времени и простран- 
стве. 

Основное для него профес- 
сиональное, да и человече- 
ское правило — держаться 
чуть в стороне, не выходить 
«в гущу», не красоваться 
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с камерой у всех на виду, 
«Чем открытое человек, 
чем меньше он чего-ни- 
будь стыдится или боится, 
тем менее желания вызы- 
вает у людей дотронуться 
до того места, которое он 
бы хотел, чтоб не трогали». 
Уверен, что под зтими сло- 
вами Василия Шукшина Фа- 
рит подписался бы не 
колеблясь. 

Надо понять правильно, 
речь идет не о «скрытой 
каморе», которую с недав- 
них пор снова стало модно 
ругать за бестактность, а ее 
хозяина — за неумение на- 
ладить отношения со сни- 
мающимися. Губаев пред- 
почитает снимать камерой 
«открытой». Причем рабо- 
тает «полным кадром», ина- 
че говоря, кадрирует при 
съемке, а не в лаборато- 
рии. 

Необходимая техническая 
подробность: Губаев взял 
с собой одну только «зер- 
калку» с одним только «ши- 
рокоугольником». Облег- 
ченный вариант? Фарит по- 
лагает, что фотограф, об- 
вешанный камерами, ста- 
новится полой-неволей чу- 
жаком, этаким пришельцем 
на любом событии, а уж 
на свадьбо тем более. 

«А сменные объективы?» — 
спрашиваю я его. «Не было 
нужды. Начинаешь лихо- 
радочно менять «фокус на 
фокус» и многое пропуска- 
ешь». А режиссерское 
вмешательство? Ответ дают 
сами фотографии. Вмеша- 
тельство минимальное, не 
нарушающее хода жизни, 
которая и на таком шумном 
празднестве продолжается 
рядом с будничной. Да, 
часто у Фарита люди смот- 
рят в объектив, но каким- 
то боковым^зрением, слов- 
но глазом отмечая проход 
соседа по деревне. 

Строго говоря, не получи- 
лось здесь репортажа, се- 
рии, очерка в их канониче- 
ском понимании. А может, 
мы мыслим по-старому? 
Обязательно подавай за- 
вязку, кульминацию, раз- 
вязку. Мне кажется, сего- 
дня на смену серийной 
«укомплектованности» при- 
ходит полифония зарисо- 
вок, где чуть не каждая 
может претендовать на 
роль контрапункта, а вкупе 
они дают то самое обоб- 
щение, которое, наверное, 
необходимо в съемке раз- 
вернутой, многокадровой. 

И все-таки у Губаева, на 
мой взгляд, есть в этой 
свадебной подборке сни- 
мок, который восклицатель- 
ным знаком завершает и 
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обобщает все а тот день 
в деревне происшедшее. 
Хотя нет тут ни людей, ни 
свадьбы. Перекатываясь с 
холма на холм, застыла 
у горизонта деревня Ку- 
рочкино, каких сотни тысяч. 
Фарит рассказывает, что ее 
считают неперспективной — 
молодежь уходит. Этой 
проблемы фотограф не 
коснулся — отдельный раз- 
говор. Он приехал на свадь- 
бу и только. Но видится 
нам в панораме, запечат- 
левшей многоголосие изб, 
гомон курятников, тихие 
неспешные разговоры на 
завалинках, маленькая общ- 
ность в беспредельной Рос- 
сии. Понятны нам и раз- 
думья художника, которому 
«большое видится на рас- 
стоянье». 

Съемка Фарита Губаева 
вполне характерна не толь- 
ко для него лично, но и 
для всой казанской фото- 
группы «Тасма», бесспор- 
ным лидером которой он 
является. Журнал уже пи- 
сал об зтом коллективе 
единомышленников. Они 
давно придерживаются 
принципов «чистой» фото- 
графии. Казанцев я той 
публикации назвали фото- 
графической школой. Мож- 
но спорить о правомерно- 
сти столь высокого терми- 
на. Но одно неоспоримо — 
здесь активно думают о том, 
как выйти на передние ру- 
бежи поисков в современ- 
ной художественной фото- 
графии. 

...Фарит мечтает когда-ни- 
будь сделать фотокнигу 
под условным названием 
«Земля и люди». Материала 
уже собрано предостаточ- 
но. Одной из ее глав ста- 
нет съемка в деревне Ку- 
рочкино. 
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Идея проведения ежемесячных конкур- 
сов фотолюбителей, задуманная и во- 
площенная ■ жизнь редакцией «СФ» в 
прошлом году, оказалась весьма плодо- 
творной — самодеятельные фотографы 
со всех концов страны получили воз- 
можность, как говорится, себя пока- 
зать. Обстоятельство немаловажное: 
всяк снимающий, пишущий или занима- 
ющийся другим видом самодеятельного 
творчества ни в чем, может быть, не 
нуждается более, как в возможности 
получить трибуну для выступления. Это 
что касается участников конкурсов. Что 
же до устроителей, то редакция получи- 
ла возможность в какой-то степени опре- 
делить творческий потенциал многочис- 
ленного корпуса фотолюбителей. Так 
что, повторимся, польза здесь была 
обоюдна и очевидна. 

Двенадцать тем конкурса охватывали на- 
иболее значительные стороны жизни — 
семья,, работа, досуг. Такие из них, как 
«Экспрессия», «Предметный мир» и «Свет 
и тень», давали возможность его участни- 
кам выразить свое отношение к форме и 
продемонстрировать способности чисто 
технического характера. Публикация ито- 
гов конкурсов позволила широкой аудито- 
рии увидеть то, что доселе было ведомо 
лишь сотрудникам редакции — достоинст- 
ва и недостатки массового фотографиче- 
ского творчества, определенные тенден- 
ции, преобладание того или иного подхо- 
да к решению тем, ставших для фото- 
графии (в особенности для любительской) 
традиционными уже в силу их «фотогра- 
фичности». 

Как положительный факт нужно отметить, 
что, организовав конкурсы, редакция про- 
вела не только фотографическое, но и 
своеобразное социологическое исследо- 
вание: совокупность работ, опубликован- 
ных на страницах журнала, а определен- 
ной степени дает ответ на вопрос «Кто 
мы? Как мы видим нашу жизнь?», ответ, в 
котором явственно проявляются не только 
лирические или юмористические нотки, но 
и нечто более серьезное — попытки, пусть 
не всегда удачные, но изначально благо- 
родные, социальной оценки происходя- 
щего вокруг. 

Если же попытаться дать однозначную 
оценку результатам конкурса, положение 
оказывается сложнее — однозначной 
оценки не получается, в лучшем случае 
выходит что-то вроде «зал был полупуст» 
(оценка пессимиста) и «зал был полупо- 
лон» (оценка оптимиста). Все дело в том, 
как посмотреть, какую точку отсчета взять, 
какими критериями пользоваться. С точки 
зрения массовости — конкурс вполне 
удался, тысячи участников — тому под- 
тверждение. С точки зрения непосредст- 
венных результатов творческого конкур- 
са (а именно таким его себе представляли 
устроители) — конкурс удался не вполне. 
Надежда на то, что количество само по 
себе перейдет в качество, была и оста- 
лась призрачной. Качество проявилось 
лишь в отдельных работах как-то вдруг, 
неожиданно, и это особенно заметно, если 
сопоставить премированные работы с 
теми, что были опубликованы как пред- 
ставляющие определенный интерес — раз- 
рыв достаточно велик. 

Первый же конкурс («Семья») выявил ка- 
чественную разницу в подходе к решению 


предложенной темы. Как и следовало, 
видимо, ожидать, фотографическое мыш- 
ление оказалось впрямую связано с уров- 
нем мышления художественного, что и 
было отмечено редакцией: «Знаменательно 
то, что многие читатели проявили способ- 
ность к метафорическому мышлению». 
Положительно оценив способность к «не- 
прямому» прочтению темы, жюри, к со- 
жалению, никак не отметило ни одну из 
работ такого рода, ограничившись лишь 
самим фактом их публикации. 

Хотим мы этого или нет, самодеятельное 
творчество существует, как правило, в 
виде некоего отражения творчества про- 
фессионального. Увы, на поверку зер- 
кальное отражение не всегда оказывается 
качественным, отчего мнимые достоин- 
ства любителей оказываются продолже- 
нием реальных недостатков профессиона- 
лов. 

Может быть, никакой другой из двенадца- 
ти проведенных редакцией «СФ» конкур- 
сов не выявил этого так убедительно, как 
конкурс на тему «Моя профессия». 
Растущего интереса самодеятельных ав- 
торов к публицистике оказалось явно не- 
достаточно, чтобы стали очевидны плодо- 
творные тенденции в этом направлении. 

Где причина, в чем секрет? Секрета ни- 
какого нет, а причина лежит на поверх- 
ности: невысокий уровень нашей фото- 
публицистики в последние годы, ее оче- 
видное несоответствие уровню и важности 
задач, стоящих перед нашим обществом 
сегодня. Это прямо отразилось на ре- 
зультатах конкурса на тему «Моя про- 
фессия». Банальность сюжетики, обилие 
штампов и общих мест, стремление ком- 
пенсировать изысканной композицией 
явный недостаток содержания, отсутствие 
драматургии в широком смысле этого 
слова и прежде всего конфликта — словом, 
все беды и огрехи нашей сегодняшней 
профессиональной фотопублицистики 
перекочевали в работы любителей. 

Не разделяя оптимизма жюри относи- 
тельно результатов этого конкурса, хочу 
в очередной раз привлечь внимание чи- 
тателя к парадоксальной, на мой взгляд, 
ситуации, которая сложилась в нашей фо- 
тографии. Главный козырь — докумен- 
тальность, позволяющий дать прямое, не- 
искаженное представление об окружа- 
ющей нас действительности, как-то вдруг 
исчез, растворился, границы документаль- 
ности оказались размытыми, зыбкими. 

Это, в свою очередь, не могло не при- 
вести к постепенному исчезновению со 
страниц газет и журналов подлинно жиз- 
ненных событий и фактов нашей действи- 
тельности. Вот ведь незадача: сотни про- 
фессиональных репортеров снимали стро- 
ительство БАМа, десятки тысяч кадров 
хранятся в различных фототеках, а захоти 
мы сейчас опубликовать суровую в своей 
достоверности фотолетопись грандиозной, 
трудной стройки — вряд ли это удастся... 
Вернемся, однако, к непосредственной 
теме нашего разговора — конкурсу. На 
этот раз — к теме «Фотоюмор». 

Браво, С. Повилайтис из славного Пане- 
вежисаі Лучшая фотография этого кон- 
курса и многих других. Стопроцентное по- 
паданиеі И — абсолютно серьезное дока- 
зательство того, что литовская фотография 
сильна не только именами профессиона- 
лов. А также того, что высокий уровень 
требовательности в среде литовских про- 


фессионалов, несомненно, способствует 
повышению требовательности к себе и у 
любителей. 

Предвижу, однако, и контраргумент: во 
всем виноват случай. И не стану спорить. 
Напомню только, что случай — друг рети- 
вого и враг нерадивого... 

Из других конкурсов года есть, видимо, 
смысл остановиться на кратком анализе 
тех, что дают наибольшую пищу для раз- 
мышлений — «Свет и тень», «Четвероно- 
гий друг» и «Праздник». 

«Свет и тень» — единственный конкурс, 
где лауреатом стал продемонстрировав- 
ший свои незаурядные технические воз- 
можности (а также фотографии, как по- 
рождения научно-технической революции) 
С. Тимошин. И здесь были попытки мета- 
форического прочтения темы, но жюри 
по справедливости предпочло им ориги- 
нальное техническое ее решение. Оста- 
ется порадоватося за лауреата и повзды- 
хать о несостоявшемся альянсе техники и 
творчества. 

«Четвероногий друг» — своего рода «под- 
сказка» авторам, где практически невоз- 
можно было рассчитывать на оригинальное 
решение темы и оставалось уповать лишь 
на то, что наивный антропоморфизм будет 
присутствовать не в девяносто девяти про- 
центах присланных работ, а хотя бы в 
восьмидесяти. Так и вышло. Что, собствен- 
но, и облегчило выбор лауреата. 
«Праздник». Тема, решение которой ле- 
жит вроде бы на поверхности, но именно 
этого «вроде бы» большинство (подавля- 
ющее!) авторов как раз и не заметило. 

А те, кто заметил, кто при работе над 
этой темой взял в расчет такие понятия, 
как подтекст и второй план, — тот и до- 
бился успеха. Понимание диалектики вся- 
кого жизненного явления — дар редкост- 
ный, а в соединении с умением подняться 
до художественного обобщения — и вовсе 
уникальный. Тем более приятно отметить 
зачатки такого подхода к фотографиче- 
скому освоению жизненного материала у 
любителей. 

Вот такие сложные, если не сказать про- 
тиворечивые мысли и суждения вызвал 
конкурс (а вернее сказать — двенадцать 
конкурсов одного года). 

Лауреаты довольны. Те, чьи работы не 
были премированы, но попали на полосы 
журнала — тоже довольны, хотя и по- 
меньше. 

Значит ли это, что остальные — в обиде? 
Речь ведь идет о воспитании фотографией, 
и именно это составляет суть и смысл 
конкурсного марафона, проведенного 
редакцией. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Молодые не ждут... 


Фотоклубное движение — 
механизм сложный. Перио- 
ды расцвета и затухания, 
видимо, неизбежны и есте- 
ственны, а порой даже 
предсказуемы. Так вот, 
если говорить о спаде в 
деятельности некоторых 
фотоклубов, то следует 
конкретизировать: сниже- 
ние активности коснулось 
прежде всего тех коллек- 
тивов, которые несколько 
лет назад были ведущими в 
стране, а сегодня считают- 
ся такими лишь по инерции. 
Зрители, и их можно по- 
нять, — народ требователь- 
ный. Им подавай конечный 
результат — фотографии. 
Новые, естественно. А они 
появляются теперь, и надо 
сказать в большом количе- 
стве, в фотоклубах, не вхо- 
дивших ранее в первую 
десятку и даже двадцатку 
лидеров. Это подтверж- 
дают многочисленные меж- 
клубные выставки послед- 
него времени. 

...Непростые времена пере- 
живает сегодня один из са- 
мых именитых в стране 
грузинский фотоклуб «Са- 


картвело». Его активность 
заметно снизилась. Но по- 
скольку объективных при- 
чин (отсутствие помещения 
и пр.) здесь гораздо боль- 
ше, нежели субъективных 
(творческая леность, на- 
пример), думаем, что и 
здесь наступит возрожде- 
ние. 

Но молодые, особенно в 
Грузии — люди горячие, 
они не хотят ждать. 

И произошло то, что не- 
редко уже происходило. 
Несколько молодых тби- 
лисцев, «отпочковавшись» 
от «Сакартвело», образова- 
ли свою фотогруппу, на- 
звав ее «Точка зрения». 
Причем семеро объединив- 
шихся сразу же заявили, 
что ни в коем случае не 
против «стариков». Более 
того, между теми и другими 
остались самые хорошие 
отношения. (Это к вопросу 
о неутихающих конфлик- 
тах между фотоклубами в 
некоторых других городах.) 
Когда образуются такие 
немногочисленные творче- 
ские группы, то начинают 
они, как правило, с гром- 


ких манифестов, призываю- 
щих «сбросить с корабля 
современности» бывших 
классиков и утверждающих 
свою исключительность. 
«Точка зрения», напротив, 
обнародовала спокойную, 
деловую программу и та- 
кой же спокойный проект 
организационной структуры 
группы. Стоит изложить вы- 
держки из них. 

«Членом фотогруппы может 
быть человек, разделяю- 
щий творческие устремле- 
ния фотогруппы, активно 
работающий в сфере фо- 
тографии. Члены группы яв- 
ляются ее коллективньіми 
руководителями и состав- 
ляют художественный со- 
вет. Обязательность тех 
или иных совместных дей- 
ствий решается голосовани- 
ем. Группа всемерно поощ- 
ряет такие самостоятель- 
ные действия членов груп- 
пы, как организация персо- 
нальных выставок, подго- 
товка публикаций, и макси- 
мально помогает всем не- 
обходимым». 

Скептики могут сказать, что 
такая демократия до добра 


не доведет. В уставе, дес- 
кать, не обойтись без кате- 
горичных «обязан» и «дол- 
жен». Поживем — увидим. 
Хотя нам кажется, что не- 
большому коллективу, где 
все (а не десять из три- 
дцати, как обычно) творче- 
ски работают, это но во 
вред. А то, что «Точка зре- 
ния» уже себя проявила — 
это факт. Выставка за вы- 
ставкой у себя в Тбилиси, 
коллективная экспозиция, 
с успехом демонстрировав- 
шаяся недавно в городах 
Литвы... 

Обнадеживает и фраза из 
письма одного из семи «ко- 
мандиров» группы Юрия 
Мечитова: «Готовим сейчас 
выставку с серьезным со- 
циальным наполнением, 
рассказывающую о пози- 
тивных и негативных явле- 
ниях в жизни общества, 
о бросающемся в глаза 
унижении природы челове- 
ком». 

Заявка серьезная. Будем 
с нетерпением ждать ее 
реализации. 

М. ЛЕОНТЬЕВ 



Ю. МІЧИТОІ 

ФРЕСКИ ДАВИД-ГАРЕДЖИ 






РОТОТВОРЧЕСТВО 

Андрей Сперанский Реминисценции без границ 



А. КУНЧЮС 


Альгимвнтаса Кунчюса нередко называют 
философом литовской школы фотогра- 
фии. Эпическое спокойствие чуждого 
веяниям моды «олимпийца» стало на- 
рицательным. Творческий путь мастера, на 
первый взгляд, так прям и ясен, что в спо- 
ра* о новинках фототворчеспва мы все 
реже снимаем с полок его книги «Виды 
старого Вильнюса» и «Встречи». Редко по- 
вторяем уроки серии «Сельские воскре- 
сенья», Забываем, что только простое мо- 
жет бросить свет на сложное. Мы часто 
слышим о Кунчюсе, но не прислушиваемся 
к самому Кунчюсу. Всему свое время. 

Рано или поздно мы понимаем, что в ис- 
кусстве, как и в жизни, нам не хватает 
неспешного разговора за чашкой кофе. 

— Шестнадцать лет бегал по редакциям, — 
объясняет Альгимантас, — летал, как ба- 
бочка от цветка к цветку, встречал разных 
людей, Выработалась инерция движения, 
утихли замедляющие бег внутренние про- 
тиворечия. Эта иллюзия цельности, отрабо- 
танная система труда — страшное делоі 
Древние китайцы, чтобы освободиться от 
устоявшихся мнений о своем пути, меняли 
место жительства и фамилию. Я сбежал со 
своего сорокалетнего юбилея в родную 
деревню. Снимал то, что казалось важным 
мне одному. В сорок лет не стыдишься 
своих привязанностей. Наступает пора го- 
ворить то, что думаешь, разобраться в том, 
что накопил. Это было путешествие к са- 
мому себе. Именно тогда, в 1979 году, 
разрозненные вертикальные кадры стали 
складываться в осознанные «Реминисцен- 
ции». 

Эту серию трудно определить по методам 
съемки, обозначить декоративными прие- 
мами, собрать по конструктивным принци- 
пам. Сочетание фотографий диктует цель 
отбора. Они, как стихи, могут выстроиться 
в сборник или развернуться в выставку. 
Лучше всего, считает Кунчюс, оставить их 
в папке. Соединяясь попарно или по три, 
отдельные листы поворачиваются новыми 
гранями содержания. Догадки автора до- 
полняют предложения зрителя. Именно так, 
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разложив и передвигая фотографии по 
полу, мы отбирали их для этой публика- 
ции. Эта, как теперь говорят, открытая, 
развивающаяся при соприкосновении 
с нами форма произведения искусства — 
знак времени. 

Художники давно отказались от попыток 
организовать предметный мир по принципу 
внешнего подобия серийных признаков. 
Сегодня самый крайний авангард, анархист- 
ский постмодернизм в архитектуре или 
копирующий надписи на заборах стиль 
«граффити» в живописи — всего лишь от- 
чаянный протест против непрекращающих- 
ся попыток устроить жизнь всех и каждого 
по универсальному модулю очередного 
градостроительного проекта. В искусстве 
проясняется, что за деревом и домом, 
рамой и картиной, натюрмортом и его фо- 
тоизображением, везде — Человек. Вещи 
не только сохраняют для нас «говор» по- 
колений, но и организуют наше общество. 
Его характер определен отношением ма- 
стера к зрителю. «Коллекционная», перехо- 
дящая из рук е руки и располагающая к 
доверительной беседе серия Кунчюса зло- 
бодневна, и форма ее существования не- 
отделима от содержания отдельного 
снимка. 

— В искусстве тот, кто знает свой следую- 
щий шаг, чаще всего оступается, — расска- 
зывает Кунчюс. — Обычно людей в этой 
серии нет. Но не могу удержаться и не 
снять лицо человека или, что особенно 
меня сегодня волнует, руки. Хочу, чтобы 
они появились в «Реминисценциях». Полу- 
чится что-то новое в сочетаниях серии. 
Хорошо бы сложить «Реминисценции» с 
«Воскресеньями», которые тоже еще не 
закончил. Соединить два подхода к одной 
проблеме; я и мы. Мы можем встретиться 
в выходной, поговорить, почувствовать свое 
значение в жизни другого, понять сущность 
своего, человеческого в себе и окружаю- 
щем мире. Фотографии объединяет мое 
личное отношение к тому, что творится 
в мире. Их очередность носит очень лич- 
ный характер, и нет смысла подгонять се- 
рию под одну линейку. 

Как описать серию без конца и без гра- 
ниц? Сюжет непритязателен. Место съемки 
неприметно. Есть случай. Повод для реми- 
нисценций. Сопоставления понятий и отго- 
лосков былого образа жизни. Культуры. 
Воспоминаний о самом себе. История се- 
рии — слепок жизни. Повороты творче- 
ства повторяют зигзаги судьбы. Разложим 
снимки по годам, Переломный семьдесят 
девятый; угол старого дома, ромашки, 
диагональ водосточной трубы сбрасывает 
их в пластмассовый тазик, цветы отражают- 
ся в нем на фоне невидимого в кадре 
неба. Восьмидесятый; один тюльпан, сли- 
вающаяся с землей стена. Восемьдесят 
пятый; ковер равновеликих цветов накрыт 
тенью фотографа, равнозначность тени и 
света. Так можно выстроить внутри серии 
различные, но развивающиеся в одном на- 
правлении цепочки. 

В начале серии были ракурсы, — гово- 
рит автор, указывая на рассекающие ли- 
сты дороги, ломающие плоскость окна и 
убегающие горизонты. — Я прорывался 
вглубь и несся вдоль кадра, повсюду от- 
мечая противостояние вечного и преходя- 
щего. В сорок лет почувствовал, что, сколь- 
зя по диагонали, упрощаю и искажаю су- 
щественные детали. Статика и волшебный 


абсолютно чарный цвет отметают все не- 
нужное, утверждают приоритет фотогра- 
фии мысли над фотографией натуры, рас- 
суждения над сюжетом. 

Снимок восемьдесят пятого года: проход 
между домами нового района, распла- 
ставшаяся на весь кадр и заслоняющая 
все вокруг стена похожа на лунный ланд- 
шафт или, может быть, вспаханную землю 
с птичьего полета, она ведет в тень, обры- 
вающуюся силуэтом дерева, за ним снова 
дом. Фотограф возвращает нам первород- 1 
ный смысл вещей. В обыденном сознании I 
обозначение давно оторвалось от обозна- 
чаемого. Знание обходится без знаком- 
ства, ожидание признается за свидание. 
Фотография же приближает нас к вещи, 
показывая, что дело не в ней, а в нас, Чем 
осязаемой реальность, тем сильнее оттал- 
киваотся от нее наша фантазия. 

— Мысль рождает природа, — считает фо- I 
тограф. — Не могу оторваться от травы и 1 
цветов. Их рост воспринимаю как чудо. 

В огороде помещается целый мир, Расте- 
ния чувствуют, живут.,. К сожалению, за- 
кладывая новые парки, мы не обращаем 
внимания на то, что досталось нам по на- I 
следству. Нельзя самоопределиться на го- 1 
лом месте. Наше массовое строительство I 
обезличено. В доме горит свет, но не сво- §1 
тятся оконца, стены утеплены, но к ним 
не хочется прикоснуться. Я не снимаю «для М 
дома, для семьи». Не вешаю свои работы | 
на стены. Не создаю фотографии на- 
строений. Я ищу в них точку опоры, ответ I 
на волнующие меня вопросы. 

Эта сугубо субъективная, по мнению Кун- 
чюса, творческая позиция имеет самое что I 
ни на есть общественное значение. Без 
эмоций искусства, предчувствия мысли на- і 
учно-технический прогресс теряет цель н 
смысл. Художник как представитель куль- I 
туры, как созидатель не только ценностей, N 
но и ценностных установок корректирует 
по желаниям человека планы преобразо- 1 
вания первой и второй природы, наломи- I 

нает всем, что «человек» для него имя I 

собственное. 

Все чаще отмечается, что важнейшей зада- В 
чей социального развития является смета- Щ 
метизация все возрастающего потока на- 
учной и культурной информации, Естест- 
венно, собираом-то мы это общественное | 
достояние сообща, а пользуемся им пооди- 
ночке. Накопление опережает духовное, 
всегда интимное освоение. Искусство от- 
стаивает авторитет постигающей мир лич- I 
нэсти и начинается там, где мастер пере- 
ступил грань между «я — художник», и 
«я — человек», занялся радикальным ана- 
лизом фундаментальных ценностей, цель 
которого — огранка жизненной позиции. 
Преодолевая косность мышления, Кунчюс I 
беспрестанно проверяет ее на прочность, 

В фотографии, как ни в каком другом вида 
искусства, обнажена проблема нравствен- 
ного выбора. Проявляя на картине мира 
свои интересы, наш дух, как говорил 
Гегель, «...порождает из самого себя про- I 
изведения искусства как первое посред- 
ствующее звено, примиряющее явления 
только внешние, чувственные, преходящие I 
с чистой мыслью, природу и конечную дей- 
ствительность с бесконечной свободой 
постигающего мышления». В нашем раз- 
говоре о пейзажах и натюрмортах главное, I. 

что их автор — реалист. Он принимает I 

вещи такими, как они есть, Его волнуют 
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не значения, а их изменчивость, не знак, 
а многозначность, не укладывающиеся в 
умозрительные художественные системы. 
Одна из особенностей фотоискусства за- 
ключена в конфликте между зрительским 
ожиданием графического равновесия и его 
отрицанием на снимке, заложенном в ме- 
ханическом способе воспроизведения на- 
туры. Это в духе Кунчюса. Семьдесят де- 
вятый год: пустынный пейзаж с одиноким 
деровом заслоняет нечто из другого мира: 
автомобиль, срезанный краем листа. Во- 
семьдесят четвертый: пейзаж, полное от- 
сутствие декоративной композиции: справа 
на пол-листа высовывается крона без 
ствола, слева — маленький кустик, облако 
выпучилось вперед, горизонт тащит взгляд 
назад, но развал собирается вокруг зияю- 
щей посреди листа неизвестно откуда 
взявшейся тени. Неужели вопрос Воланда: 
«...и как бы выглядела земля, если бы с нее 
исчезли тени?» 

— Да, — подтверждает Кунчюс. — Этот 
конфликт везде. В каждом листе. Конкрет- 
ный свет той минуты, но не как явление 
природы, когда предметы отбрасывают 
тень, а как просто белый свет и тень вме- 
сте. Столкновение добра и зла. Я вообще 
не вижу вещей. Хочу разобраться в сопо- 
ставлении понятий. Я живу, рассуждаю, и 
ход мыслей становится моей темой. Меня 
не прельщают правила правописания. Ком- 
позиция дает порядок, а чувство внутрен- 
него равновесия со своим окружением — 
порядочность. 

Кунчюс возвращает нам время, когда путе- 
шественник успевал сравнить открываю- 
щееся перед его глазами с тем, что оста- 
вил дома. Осмыслить происходящее вокруг 
и в себе. Это дневник перемежающегося 
с фактами течения мысли, в котором автор 
предстает читателю таким, как он есть, со 
всеми его противоречиями. Само обраще- 
ние к жанру реминисценций содержа- 
тельно. Отсутствие сюжета и последова- 
тельности изложения оберегает его от до- 
сужего любопытства. Этот как бы обра- 
щенный внутрь себя монолог требует ак- 
тивной мысли читателя, ждет собеседника, 
способного соединить отдельные высказы- 
вания автора и изложенные им правдивые 
события с тем, что он знает сам. Стремле- 
ние к исполнению своих желаний чаще 
всего приводит к тому, что витает в воз- 
духе и готово сорваться со всех уст. Се- 
годня повсеместно возрождается жанр 
эссе, который в фотографии Кунчюс назвал 
«Реминисценциями». Вероятно, как сказал 
в одной из своих недавних бесед Леонид 
Леонов, настало время не читать и писать, 
а думать. Вспомним соприкасающиеся в 
точке отсчета с серией Кунчюса очерки 
о народной эстетике Василия Белова «Лад». 
Все это — рассуждения о себе и своем вре- 
мени. 

Год тысяча девятьсот восемьдесят пятый: 
почти на весь кадр — сруб старого дома, 
выделенный тенью и ею же отделенный 
от чудом сохранившейся на листе полоски 
пейзажа. Всмотримся, вдумаемся в то, что 
пропустили невзначай, как бы говорит 
Альгимантас Кунчюс. 

Фотография и... литература? Для большин- 
ства представителей обеих этих профессий 
обозначение другой звучит оскорблением. 
Но литературщина и фотографичность — 
одно, а общность принципов смыслооб- 
раэований в фотографии и литературе — 
другое. Языки искусства обслуживают 
одну из сложных и не до конца еще яс- 
ных по своему механизму сторон челове- 
ческого знания и элементы этих языков, 
переплетаясь между собой и с зритель- 
скими представлениями о них, образуют 
сложно построенный смысл, исключающий, 
по словам Льва Толстого, «бессмыслицу 
отыскания отдельных мыслей в художест- 
венном произведении». 


В свете этих проблем встреча с Альгиман- 
тасом Кунчюсом поучительна. Здесь про- 
является последовательная творческая 
позиция, выделяющая его в нашем фото- 
искусстве. Литературщиной, наверное, на- 
зывают фундамент фактов, лежащий в ос- 
новании любой смысловой конструкции, 
выраженный однозначно, устоявшимися и 
понятными всем приемами, другими слова- 
ми, вербально. На этом уровне Кунчюс 
о себе вроде и не говорил. Он неназой- 
лив. На его листах нет очевидного дей- 
ствия. Фотографии Кунчюса нельзя пере- 
сказать. Простое перечисление предметов 
в кадре сразу уносит нас к высотам аб- 
страктных понятий: сруб дома и пейзаж 
с деревьями; проход между домами; тень 
и свет... Эта внешняя бездеятельность се- 
рии — творческий акт. Кунчюс ничего не 
преувеличивает, ничего ни с чем не срав- 
нивает. Он не «окутывает предметы тума- 
ном», не «погружает в мрак», не «высве- 
чивает главного» и не «разделяет на два 
мира»... Кунчюс не спешит перейти от фа- 
булы к морали. 

Восемьдесят пятый год: уголок старого 
Вильнюса как бы разделен на две части: 
теневую — дом, светлую — асфальт, посре- 
ди мостовой, как камень, голубь. Но в те- 
ни — деревья у дома, а асфальт так фан- 
тастически реален и оживлен дополнитель- 
ной тенью, что в своих оценках мы не за- 
держиваемся на первом, что пришло в го- 
лову, понимая, что тут нет образа отдель- 
ного предмета. Вещи у каждого фотографа 
свои. Вспомним некоторых из тех, чьи име- 
на стали символами определенных худо- 
жественных устремлений. Вещи Вильгель- 
ма Михайловского — актеры. Витаса Луц- 
куса — прокуроры, Борис Михайлов пред- 
почитает ябед... Кунчюс тактичен в своем 
отношении к предметам. Одушевляя при- 
роду, он не требует от нее человеческого 
к себе отношения. Не очаровывает нас 
сказками, как Бутырин. Кунчюс не расска- 
зывает притчи на темы вещизма, не ищет 
на предметах следов человеческих рук, как 
Будвитис, и не абсолютизирует в фотогра- 
фии процесс ее создания, как Бальчитис. 
Кунчюс производит натуру так тщательно, 
что, смотря на отпечаток, о натуре забы- 
ваешь. Он отрицает красоту саму по 
себе — удел отдохновения. По Кунчюсу, 
мир прекрасен не тем, что он красив, а 
тем, что он бесконечен. Кунчюс выращи- 
вает над фактами высокое здание понятий 
и их взаимодействий. Но не сталкизает 
понятия на листе, как Луцкус в «Импрови- 
зациях пантомимы», который заключил свои 
старые театральные кадры рамкой стиля 
модерн, отсылающей зрителя к общеиз- 
вестной временной точке отсчета. Кунчюс 
не проводит резких границ между этапами 
творчества и сериями, не приемлет декла- 
раций и рамок. Последние даже не остав- 
ляет на отпечатках, обрезая их почти под 
край, уничтожая грань с тем, что осталось 
вне кадра. Там его интересы. У него мно- 
гое в подтексте, наличие которого является 
первым отличительным признаком худо- 
жественного текста в фотографии, в лите- 
ратуре и в любом другом виде искусства. 
Чем подробнее и яснее картина, тем боль- 
ше поводов у нас для ассоциации с виден- 
ным и слышанным, похожим и противопо- 
ложным, прочитанным и подсмотренным 
у других. Чем больше мы пережили и 
знаем, тем больше оснований для реми- 
нисценций. Подтекст, обрастая все новыми 
значениями, обогащает буквальное и казав- 
шееся постоянным, старое и новое начи- 
нают меняться местами, и в мерцании 
смысла произведение оживает. Искусство — 
модель жизни. Повторяясь, известное от- 
крывает нам свои новые особенности и 
становится неисчерпаемым. 

Кунчюсу, в прошлом музыканту, ближе 
всего музыкальные аналоги фотографии. 


И естественно, в поисках этих аналогий 
наш разговор коснулся творчества одного 
из лидеров советского джаза Вячеслава 
Ганелина, давнего знакомого Кунчюса, жи- 
вущего с ним в одном городе. Нет ли 
переклички «Реминисценций» с недавней 
программой Ганелина, которая называется 
«Замедляя»? 

— Ганелин, — говорит Кунчюс, — начинает 
импровизацию так, словно от берега от- 
ходит лодка. Слава дотрагивается до роя- 
ля и собирается. Мыслит вслух — и воз- 
никает коммуникация. Он собирает себя 
из мельчайших частей. Чего только нет 
в его композициях, и вместе с тем нет зна- 
комых звуков и конкретного ритма. На его 
концертах я расслабляюсь — живая импро- 
визация не давит. Ганелин играет так, что 
ни мы, ни он не знаем, что будет дальше. 
Это процесс познания, путь в неведанное. 
Похожим путем иду и я. Щелкая затвором, 
снимая один кадр за другим, накладываю 
штрихи образа, отбирая негатив, обобщаю 
и уплотняю его. Все, что делается быстро, 
меня настораживает. Объектив не должен 
опережать мысль. Поэтому зеркальная 
камера опасна: она втягивает взгляд в 
общую схему, с ней слишком быстро дви- 
жешься к образу. «Зеркалка» мешает 
мыслить двумя глазами. Это камера эпохи 
прямой перспективы, того, что было в изо- 
бразительном искусстве до Сезанна. 
«Дальномерка» же современна. Когда в ла- 
боратории медленно проступает изображе- 
ние, снятое дальномерной камерой, я ве- 
рю, что восстанавливаю то, что было. Пос- 
ле сорока я в основном пользуюсь дально- 
мерной «Лейкой» с 35-мм объективом 
«Суммикрон». 

Пристрастия Кунчюса одухотворены куль- 
турой и далеки от формализма. Упомяну- 
тый им Сезанн, как и Эйнштейн, сформу- 
лировал в своей области знания понятие 
функционального пространства и, разру- 
шив перспективные заблуждения Возрож- 
дения, совершил переворот нравственный, 
показал относительность эгоцентрического 
миропорядка. Интересно, что Сезанн ввел 
правило, по которому объем рисуется от 
ближайшей к зрителю точки и становится 
тем убедительней, чем позже художник 
выходит на контур. Это по сути принцип 
творчества Кунчюса. Чем дольше мы вгля- 
дываемся в «Реминисценции», тем больше 
мы видим связей предметов на листах, 
листов между собой и фотографий с нашей 
жизнью. Реминисценции по поводу работ 
Кунчюса и вместе с ним — бесконечны. 

Нас потрясают отмеченные им в обыден- 
ном и знакомом сдвиги мощных пород и 
незыблемых понятий. Постижение прекрас- 
ного порождает беспокойство и неутолеи- 
ность идеала. Кунчюс действительно фило- 
соф. Восхищаясь красотой, он открывает 
за ней мудрость нашей прекрасной и не- 
однозначной жизни. 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


Олег Куприн Время летит... 



ю. кривоносое 


Выставка фотографий Юрия 
Кривоносова была развер- 
нута в редакции журнала 
«Советское фото». Совсем 
небольшая — всего 36 ра- 
бот. Если бы спросили 
меня, о чем она? — отве- 
тил бы: как и любая дру- 
гая, для каждого — о сво- 
ем. Для меня — об авторе, 
которого знаю давно, о де- 
ле его жизни, о прошлом 
и будущем. 


ДЕНЬ РОЖДЕНИЯ 

Мальчишке исполнилось 
десять лет. Круглая дата. 
Можно сказать, юбилей. 
Было по этому случаю 
шумное детское застолье 
с морсом, были и скром- 
ные подарки. Самый глав- 
ный подарок юбиляр пре- 
поднес себе сам: по чер- 
тежу и наставлению, опуб- 
ликованным в журнале 
«Пионер», построил зага- 


дочную машину — фото- 
аппарат. 

Загадку надо отгадать не- 
медленно. Первый сни- 
мок — гости на дне рож- 
дения, девчонки, жившие 
в той же самой коммуналь- 
ной квартире. Первый в 
жизни кадр «Мои милые 
соседки» открывает пер- 
вую в жизни персональную 
выставку со странным для 
непосвященного названи- 
ем: «50X60». 

На самом деле ничего 
странного. Автору исполни- 
лось шестьдесят, первому 
кадру — полвека. Милые 
соседки уже на пенсии, жи- 
вут в разных концах Мо- 
сквы в отдельных кварти- 
рах, но друг друга и со- 
седа своего не забывают. 
Время летит... 

УЧИТЕЛЯ... 

Первого кадра, сделанного 
Кривоносое ым-профессио- 


налом, на выставке нет. Нет 
его и среди тысяч контро- 
лен, хранящихся в личном 
архиве. На первые его про- 
фессиональные снимки ав- 
торское право не распро- 
странялось, поскольку 
жанр был специфический: 
аэрофотосъемка. И аппа- 
рат — не чета самоделке, 
сработанной по проекту 
журнала «Пионер», и даже 
исполнившейся еще до 
войны мечте — солидному 
«Фотокору». Объекты съе- 
мок — тылы и передовые 
позиции противника. Войну 
он снимал сверху, а потом 
учился у тех, кто смотрел 
на нее в лицо — у Дмит- 
рия Бальтерманца, Якова 
Халипа, Георгия Зельмы и 
еще у тех, кто до войны 
видел в лицо многих заме- 
чательных людей и оставил 
потомкам на память жи- 
вой образ 20-х и 30-х го- 
дов — у Петра Оцупа и Ар- 
кадия Шайхета. Учился 
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ФОТО ЮРИЯ КРИВОНОСОВА 




НИКОЛАС ГИЛЬЕН 
АЛЕКСАНДР ТВАРДОВСКИЙ 
КОНСТАНТИН СИМОНОВ 


ь : 'Зіг 

в самой что ни на есть не- 
академической, а произ- 
водственной обстановке — 
печатал их снимки, почти 
десять лет работал фотола- 
борантом. 

ПОГРАНИЧНИК 

Юрия Кривоносова я бы 
назвал пограничником, по- 
тому что работал он в пе- 
реломный для нашей фо- 
тожурналистики период — 
перехода от фотографии 
постановочной к репор- 
тажной. Пролегла эта гра- 
ница по тем же 50-м годам. 
Ходил по выставке и спра- 
шивал себя: асе ли было 
плохо «до того» и все ли 
замечательно — после? 
Прежде чем решительно 
отбросить старое, всегда 
полезно провести его ин- 
вентаризацию, пристраст- 
ную и критическую, дабы 
не предать забвению что- 
либо полезное. Тут, по- 
моему, как раз такой слу- 
чай. 

Из 36 фотографий, пред- 
ставленных на выставке, 

30 было скадрировано в 
момент сьемки. Традиция 
«постановочного периода» 
учила видеть и чувствовать 
композицию, когда нажи- 
маешь на кнопку спуска. Но 
она пришла из еще более 
раннего периода — из фо- 
тографической классики. 

Не будь этой традиции, кто 
знает, смогли бы фронто- 
вые фотокорреспонденты 
увидеть в экстремальных 


ситуациях войны столько 
законченных сюжетов. 

И еще одно: не утрачивают 
ли сегодня важный элемент 
творчества те, кто уповает 
достичь удачи исключи- 
тельно за счет отбора слу- 
чайного кадра из десятков 
дублей, за счет хитрой кад- 
рировки, двукратной или 
пятикратной впечатки? Сло- 
вом, те, кто ищет правды 
жизни не в самой жизни, а 
в лаборатории? В данном 
случае речь идет только 
о фотожурналистике, о сю- 
жетах с адресами, именами 
и фамилиями. Возможно, я 
высказываю старомодные 
мысли... 

ИДЕАЛЬНАЯ ШУТКА 

Какая странная фотогра- 
фия! Нет, не странная, про- 
сто очень-очень старая. 
Словно сошла с обложки 
«Огонька» 50-х годов... Па- 
мятник Гоголю, два улич- 
ных фонаря, на переднем 
плане силуэтом — влюблен- 
ные. Как будто все лишнее 
тщательно заретуширова- 
но, как было принято тог- 
да. Присмотрелся. Никакой 
ретуши. Честный кадр. 
Функции ретушера взял на 
себя туман. Идеальный 
снимок для того времени. 

И он действительно был 
напечатан на обложке 
«Огонька» в 1955 году. 

На выставке он звучит «ми- 
лым диссонансом». Рядом 
с непридуманной и неуют- 
ной экзотикой Арктики, 
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первозданной красотой 
Восточного Саяна, рядом 
с жестокой правдой адова 
труда пожарных — вдруг 
эталон постановочно-при- 
лизанной фотографии. Но 
самое удивительное — без 
постановки и «прилизыва- 
ния». Стандартный спрос 
определил остроумное 
предложение. Шутка на 
потребу вкусам фоторе- 
дакторов 50-х годов. 

НЕПРЕДСКАЗУЕМОЕ 

Семен Фридлянд, бывший 
в то пограничное время за- 
ведующим фотоотделом 
«Огонька», советовал: 

— Ты, Юра, попробуй пи- 
сать... Если, конечно, есть 
что сказать людям. Фото- 
графия — это хорошо... Но 
в наше время... Сам по- 
нимаешь. 

Время было «постановоч- 
ное», родившее еще одну 
традицию: фотожурналист 
часто увозил с собой в оче- 
редную командировку на- 
рисованные в записной 
книжке кадры, которые на 
месте только оставалось 
организовать, срежисси- 
ровать и снять. Иногда их 
даже в журнальных маке- 
тах рисовали заранее. Так 
что в те годы люди сни- 
мавшие не без основания 
завидовали людям пишу- 
щим, как Фридлянд — 
своему брату Михаилу 
Кольцову. 

И Кривоносое начал писать. 
Это по крайней мере да- 


вало возможность приду- 
мывать темы фоторепорта- 
жей самому. Придумывал 
он такие, которые нельзя 
было заранее нарисовать 
в блокноте. Кто, например, 
мог предсказать, что про- 
изойдет на маленьком 
рыболовецком судне, ухо- 
дящем на промысел зимой 
в девятибалльный шторм? 
Такое не придумаешь, та- 
кое надо перожить. А это 
всегда настоящая и честная 
журналистика. 

ЧТО ОСТАЛОСЬ 
ЗА КАДРОМ 

Вообще-то я ожидал уви- 
деть много смешных фо- 
тографий, поскольку сам 
Юрий Кривоносое — чело- 
век веселый и остроумный, 
причем не ограничиваю- 
щий себя жанром доброго 
юмора. Кадры такие на вы- 
ставке есть. 

бывали у Кривоносова и 
сатира, и сарказм, и смех 
сквозь слезы. Одними фо- 
тографиями, пожалуй, та- 
кие чувства выразить труд- 
но. Тут нужно соединить 
наблюдательность фото- 
журналиста и неординар- 
ное мышление литератора. 
Непросто найти двум по- 
добным профессионалам 

друг друга. Однако бывают, 
хоть и редко, такие счаст- 
ливые встречи. И уж совсем 


Онончвниа см. ив стр. 1) 
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А. НАЛОЖНЫЯ 
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Трудно себе представить 
фотографический группо- 
вой портрет, который со- 
единил бы людей, чужих 
друг другу, как говорят 
социологи, не корреспон- 
дирующих между собой. 

Во всяком случае, в почте 
конкурса снимков, запе- 
чатлевших некоммуника- 
бельность, не было. 

И очень много было смеш- 
ных сюжетов, где персона- 
жи (особенно дети) дура- 
чатся, подтрунивают друг 
над другом. 

Интересны снимки, герои 
которых и не подозревают, 
что они участвуют в созда- 
нии фотографом группо- 
вого портрета. Завернутые 
в полиэтилен манекены, 
цирковые медведи в пари- 
! ках львов — царей фауны... 

І На первый взгляд, по пути 
наименьшего сопротивле- 
ния пошли авторы, заклю- 
чившие портретируемых 
в старинные багетные ра- 
мы. Прием, действительно, 
не нов. Тем не менее фо- 
тографы, не лишенные 
чувства юмора, сумели и 
здесь избежать стандарт- 
ного решения. 

Групповой портрет «на пол- 
ном серьезен снять слож- 
нее. 

И тем показательнее удача 
А. Нарожного из Николае- 
і ва. На наш взгляд, это одна 
из лучших работ, создан- 
ных на эту дорогую для 
нас тему — День Победы. 
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Н. ЧУМАКОВ 

(ЗЕЛЕНОДОЛЬСК) 

ТАК СМЕШНЕЕІ 
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(МОСКВА) 

ОТЦУ — 80 ЛЕТ 

А. КРЕЙМЕР 

НОВАЯ МОДА 

А. ФУРСОВ 

(МОСКВА) 

БАБУШКИНЫ ВНУЧКИ 




БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 

Разговор в мастерской 


Разговор происходит ■ мастерской фо- 
тографа Николая Гиисюка. Участвуют, 
помимо него самого, кинорежиссер Элем 
Климов, кинооператор Алексей Родионов 
и записавший их беседу кинокритик Алек- 
сандр Липкое. Речь идет о снимках 
хозяина мастерской, о фотографии вооб- 
ще, о связях ее е кинематографом [ведь 
основная тема работ Гиисюка, фотокор- 
респондента журнала «Советский жран», ■ 
люди кино). 


Для участников разговора темы зти не но- 
сят характер отвлеченного теоретизиро- 
вания. Их профессии впрямую связаны с 
фотографией, кстати, бывали в их твор- 
ческой судьбе и моменты, когда она сво- 
дила их для совместной работы. Так было 
почти двадцать лет назад, когда Климов 
собирался привлечь Гнисюка к работе над 
так и не состоявшимся в итоге десяти- 
минутным фотофильмом по рассказу Ба- 
беля иИзмена» для альманаха «Начало 
неведомого века». Так было и в 1980 году, 
когда всех троих объединило участие в 
создании фильма, посвященного памяти 
Ларисы Шепитько, где фотографии Гни- 
сюка стали и документальным, и художе- 
ственным свидетельством жизни и твор- 
чества героини фильма. А помимо того, 
Гнисюк много раз бывал на съемочных 
площадках Климова, где были сняты не 
только серии портретов режиссера и ра- 
бочие моменты его картин, но и «выста- 
вочные» кадры, «кинематографическую 
родословную» которых угадывают только 
люди, близко знакомые с творчеством 
Гнисюка и Климова. 

Впрочем, пора перейти к самому раз- 
говору. 

А. Родионов: — Как ты относишься к фо- 
тографии? 

Н, Гмисюк: — Прежде всего как к доку- 
менту. 

Э. Климов: — Это не везде подходит. 

У тебя много поставленных композиций. 

А. Р.: — Наверное, лучше сразу оговорить 
два главных направления твоих работ: те, 
что ты снимаешь на заказ, и те, что для 
себя. Естественно, между ними есть и 
взаимопроникновение. 

Э. К.: — Постановочная фотография — это 
одна из линий твоей работы. Но точно так 
же есть и другая линия: репортаж, снимки, 
условно говоря, в манере Картье-Брес- 
сона. 

Н. Г.: — Тут я не вмешиваюсь — только 
снимаю, 

А. Р.: — Не вступая во взаимоотношения 
со своими персонажами? 

Н. Г: — Нет, никогда. 

Э. К.: — Эти две линии прямо противопо- 
ложны друг другу. 

Н. Г.: — Но все равно я всегда на стороне 
быті' К0Г ° СНИмаЮ- П Р° ТИ » него " не могу 

А. Липкое: — Какие из снимков Гнисюка 
•се-таки самые интересные для вас? 

Э. К.: — Люди. Портреты людей. И по- 
ставленные, и «схваченные». Они ему са- 
мому интереснее всего. И зрителю — тоже. 
А. Р.: — О чем правомернее говорить, ка- 
саясь твоих работ, — об отдельных сним- 
ках или о сериях, о направлениях? 

Н. Г: — Последнее время меня все боль- 
ше притягивает серийность. Отдельная 
фотография уже кажется неинтересной. 


Серией можно рассказать гораздо боль- 
■ ше. Недавно увлекся коллекцией гримас. 
Снимаю портрет актера, а потом прошу: 
сделай мне «рожу». Некоторых это пу- 
гает. А другие соглашаются с готовностью. 
Тут, кстати, проверяется, настоящий актер 
или нет. Какая-нибудь мосфильмовская 
красавица не станет портить свой «экс- 
терьер», а Ханна Шигула даже обрадова- 
лась, когда я ее попросил. Говорит: «У мен 
есть любимая». И сделала, но не ту, что 
здесь на снимке, — ту я печатать не стал. 
Она уж чересчур незстетичная. Может 
быть, человек другого склада выбрал бы 
именно ту. Но я все-таки стараюсь сни- 
мать так, чтобы со мной потом здорова- 
лись. 

Э. К.: — Давай поставим вопрос теорети- 
. ческий. Есть много мастеров, которые 
подражают живописи, графике, и в этом 
направлении утверждают фотографию 
как искусство. Но если так, то это ухуд- 
шенная графика. А где пролегает граница 
между собственно фотоискусством и под- 
ражанием живописи? 

А. Р.: — Можно, конечно, создать про- 
изведения под живопись или графику, 
используя технику фотографии. Но это 
уже, собственно, взгляд на фотографию 
как на техническое средство. Собой фото- 
графия остается лишь до тех пор, пока 
выражает какое-то собственно фотографи- 
ческое восприятие, выражает свое видение. 
Н. Г.: — Я никогда не подражаю ни живопи- 
си, ни графике, ни работам других фо- 
тографов. Хотя е удовольствием сделал 
бы, например, серию снимков в стилисти- 
ке любого из мастеров. И назвал бы их: 
«Привет Суткусу» или «Привет Плотнико- 
ву». Вроде такой иронической игры. Конеч- 
но, е каким-то преувеличением. Снимать 
в чужой манере один к одному неинтерес- 
но. А когда утрируешь, чуть-чуть гипер- 
болизируешь, это уже начинает становиться 
твоим. 

В живописи, в графике очень много раз- 
ных техник. К фотографии можно тоже от- 
носиться как к одной из таких техник. По- 
этому я умышленно стараюсь не часто за- 
глядывать в альбомы, не спешить на вы- 
ставки. Я хочу снимать так, как это свой- 
ственно мне самому. И если окажется, что 
мой снимок похож на чей-то еще, то пусть 
это получается неосознанно, а не потому, 
что я кого-то скопировал. Иначе я не смо- 
гу снимать с чистой совестью. Это теоре- 
тику надо видеть как можно больше, а 
практику, чтобы оставаться самим собой, 
надо беречься того, что может очень силь- 
но на него повлиять. При моем характере 
это, во всяком случае, так. На меня очень 
сильно действует все: встречи, разговоры, 
прочитанное. Поэтому в работе я стараюсь 
идти не от знания, а от интуиции. 

Э. К.: — Но ведь фотография питается и 
от живописи, и от кино, и от литературы. 

Н. Г.: — Питается. И фотограф не может 
оставаться вне всего этого. Но я знаю 
коллег, собравших сотни книг, боящихся 
пропустить любой новый альбом. И уже 
сознательно или подсознательно, но идет 
внутреннее задание: этот портрет я сделаю 
так, а этот репортаж — вот так. Я же, от- 
правляясь на съемку, не знаю и не хочу 
знать, как я буду снимать. Если задамся 
какой-то целью — «надо снять так-то и 
так-то», — сам замучаюсь и человека за- 
мучаю, а ничего толком не сделаю. Мне 
нужно импровизировать. Снимать, как 

само пойдет. Плохо — так плохо, хорошо 

так хорошо. 

Э. К.: — Что кардинально различает фото- 
графию и живопись? 

— И та и другая запечатлевают 
мгновение, но живопись, в отличие от 
фото, стремится передать в нем протя- 
женность — или действия, или восприятия. 

Н. Г.: — Живописец может сутками сидеть 
перед холстом, написать, потом записать, 


потом еще переписать. А в фотографии 
все мгновенно. Я сам иногда не могу 
объяснить, почему именно в этот момент 
нажал спуск. Это происходит подсозна- 
тельно. При печати я тоже не колдую над 
негативами, не занимаюсь ни коллажами, 
ни впечатками. Ну, самое большее, где- 
нибудь, может, впечатаю облака. 

Э. К.: — Есть моменталисты и от живописи, 
' и графики. Например, люди, за несколько 
секунд вырезающие твой профиль из чер- 
ной бумаги. Или вот Илья Глазунов на 
наших глазах продемонстрировал по те- 
левидению, как он за полминуты, что на- 
зывается, не отрывая карандаша, изобра- 
зил Ставрогина, самый сложный образ у 
Достоевского, при этом не переставая 
разговаривать с телезрителями. Это я к 
тому, что мне хочется понять корневую 
природу двух искусств, очень разную и а 
то же время очень общую. Что их карди- 
нально различает? 

А. Л.: — Может, стоит добавить сюда и 
третье искусство — кинематограф? 

Э. К.: — Можно и кинематограф: его суть 
тоже изображение. Только движущееся. 

Н. Г: — Однажды я сделал фотофильм и 
убедился, что, пользуясь фотографией, 
можно намного меньше потратить кино- 
пленки и при этом больше рассказать. По- 
тому что каждая фотография — это ужа за- 
конченный рассказ, а в кино рассказ про- 
должается из кадра в кадр. 

А. Р.: — Если воспользоваться аналогией, 
то можно сказать, что снимок — это не 
кадр, а эпизод или сцена. 

И. Г.: — Мне очень много дал Улдис Браун, 
у которого я работал а Риге ассистентом. 
Он и у камеры никогда не расставался с 
фотоаппаратом. Так вот, Улдис Браун все- 
гда говорил мне: «Храни негативы. Пре- 
ступники те, кто их уничтожает. Если мы 
не сохраним их, люди все забудут. Через 
какое-то время с негативами происходит 
чудо. Мы по ним открываем для себя, как 
были одеты когда-то, как ходили, какие 
кепки носили. Как жили — самое главное». 
Э. К.: — Сейчас мы смотрим друг на дру- 
га, кажется, будем помнить это всегда, но 
если не зафиксировать, не сохранить, — все 
исчезнет... Я возвращаюсь к начатому: я 
чем суть фотографии? Я знаю, многих фо- 
тографов влечет стремление показать, как 
хорошо они умеют компоновать, осве- 
щать, находить оригинальные персонажи. 
^«* ТИМ ‘ воп Р вІ<м собственным намерениям, 
убеждают нас, что фотография становит- 
ся искусством только тогда, когда автор 
что-то изобретет, поставит, соригинальни- 
чает, приблизившись тем самым к живо- 
писной фантазии. На деле же выясняется, 
что самое интересное в фотографии — это 
фиксация времени, его фактур, людей, 
через которых время выражается ярче 
всего. 

Н. Г: — ■ Простая фиксация — это мало. 
Возьмем любой домашний альбом с кар- 
точками, отщелканными на курорте. Это 
ведь тоже фиксация времени. Но такие 
снимки друг от друга не отличишь. Разве 
что чудом среди них попадается что-то 
прекрасное и настоящее. Кроме фиксации 
нужно еще свое отношение, человеческий 
взгляд. 

Э. К.: — Тогда еще вопрос: а где грани- 
ца между субъективизмом и объектив- 
ностью? Согласен: собственное отношение. 

Но можно так собственное отношение ко 
времени выразить, что перечеркнешь его 
собственной личностью. Личность будет, а 
время исчезнет. 

Н. Г.: — Мне кажется, что человеческие 
качества фотографа — это не только лич- 
ное. Время и через них выражается. 

Э. К.: — Представим, что есть какая-то ги- 
гантская фотокамера, которая кадр за 
кадром, секунда за секундой фиксирует 
идущее по земле время. Эти снимки дали 
бы будущему человеку, да и сегодняшне- 


му тоже бесконечно интересный материал 
о том, как дышит, живет, меняется все 
на свете. Это была бы камера действи- 
тельно объективная, не искажающая при- 
страстностью своего взгляда правду вре- 
мени. 

А. Р.: — Попытка фиксировать все на 
свете натолкнется на какой-то информа- 
ционный предел. Если будут снимать все 
и все, неважно, субъективно или объек- 
тивно, то накопится такое количество ин- 
формации, в котором невозможно будот 
разобраться. Поэтому неизбежно как 
главная выдвигается проблема отбора. 

А отбор — это уже проявление субъек- 
тивности... 

Э. К.: — Влияет ли на содержание твоей 
работы фотографа близкое знакомство с 
кинематографом? 

Н. Г.: — Может, я с удовольствием занял- 
ся бы чем-нибудь другим, но так уж устро- 
ен, что предан тем, с кем себя связал. 
Случилось так, что я работаю в кино. Вот 
и все, Единственное, что омрачает жизнь, — 
это то, что много недоброжелательных 
людей. Не по отношению ко мне. Друг к 
другу. Я это вижу и молчу. Просто грущу... 
Хотя и фотография у меня получается 
только тогда, когда мне грустно. Вот я 
смотрю на снимок, и мне печально. Зна- 
чит, этот снимок мой. 

Э. К.: — Тебя считают самым веселым фо- 
тографом. Ты много веселых снимков де- 
лаешь. 

Н. Г: — По-моему, люди ошибаются. 

Э. К.: — Я всегда считал, что у тебя весе- 
лый взгляд. Может, ты и в кино потому 
работаешь, что там артисток красивых 
много. Впрочем, ты и деревенских жен- 
щин с тем же удовольствием снимаешь. 

И кого только не снимаешьі Если бы су- 
ществовала «идеальная фототехника», с 
помощью которой можно было бы снимать 
при любых обстоятельствах, в любых све- 
товых режимах, проникать с нею куда 
угодно и, больше того, чтобы она была 
невидимой, изменилось ли бы для тебя 
что-нибудь? 

Н. Г.: — Что-то, может быть, и изменилось 
бы, но сімое главное, этика фотографии 
для меня осталась бы той же. Все зави- 
сит не от техники, а от личности. Каков 
человек? Какова его этика? Когда меня 
спрашивают, почему я не снимаю скры- 
той камерой, я отшучиваюсь, что память 
у меня плохая: спрячешь камеру, а потом 
ее не найдешь. Но на самом деле просто 
не люблю подглядывать. 

Не знаю, нужна ли мне «идеальная аппа- 
ратура», исключающая процесс взаимо- 
действия снимаемого и камеры? Все-таки 
без преодоления каких-то трудностей об- 
щения, без преодоления себя снимок не 
получится по-настоящему живым. 

Э. К.: — Я вот к чему клоню. И на съемоч- 
ной площадке в кино, и на фотосъемке 
человек не может быть идеально естест- 
венным перед направленным на него объ- 
ективом. Я поэтому и говорю про «идеаль- 
ную аппаратуру», которая может дать 
человеку ощущение абсолютной естест- 
венности, интимной естественности. 

Н. Г.: — Это не интимная естественность, 
это подглядывание. Я стараюсь к естест- 
венности прийти иным путем. Стараюсь, 
чтобы мы уже и прежде были с челове- 
ком знакомы. Никогда не делаю из съем- 
ки чего-то особенного. Пусть лучше ка- 
жется, что делается все не всерьез, меж- 
ду прочим. И никогда не говорю человеку, 
что ему делать. 

Э. К.: — Но так не прийти к полной правде 
о человеке. Он так или иначе реагирует 
на камеру и так или иначе становится 
иным. Как только ты вынул камеру, чело- 
век уже перестал быть самим собой. Как 
бы ты с ним ни шутил, как бы его ни рас- 
ковывал. 

А. Л.: — Правда — это не итог, это процесс. 


Это вечное движение по пути все более 
глубокого познания. 

Э. К.: — На мой взгляд, человек по-настоя- 
щему интересен тогда, когда он пребы- 
вает в полном естестве. Как его достиг- 
нуть? Я не знаю ответа. Я ставлю вопрос. 

А. Л.: — У человека не может быть «пол- 
ного естества». Естественность — это хо- 
рошо «сыгранное» состояние естествен- 
ности. 

Н. Г.: — В этом году я снимал в своей де- 
ревне. Более естественных людей я не 
знаю. И для меня самое большое удоволь- 
ствие снимать таких вот людей. Я очень 
хочу сделать фотокнигу о них, Ну, скажем, 
бабка Параска, которая и деревню-то 
сроду не покидала, дальше Мурованных 
Курил (это шесть километров от райцент- 
ра) не забиралась. Но какой это богатый 
человекі Как интересно с ней раэговари- 
ватьі., 

Э. К.: — Мы все больны одной болезнью. 
Сегодняшнее состояние дол кажется нам 
окончательным и на все времена. Так же 
мы оцениваем и фотографию. А я пред- 
лагаю посмотреть дальше: куда пойдет ее 
развитие? К чему оно может привести? 

А. Р.: — Пройдет какое-то время, и к фо- 
тографии, основанной на металлическом 
серобре, будет такое же отношение, как 
к старинным картам, отпечатанным лито- 
графским способом. Это будет утрачен- 
ный материал. 

А. Л.: — Да, уже в ходу электронная фо- 
тография, записанная на магнитную плен- 
ку, на диск, воспроизводимая на теле- 
экране. 

А. Р.: — Экран не пощупаешь, а фотогра- 
фию можно взять в руки, ощутить ее ше- 
роховатость, трещинки... И осе-таки часто 
после посещения выставок я не могу из- 
бавиться от ощущения ущербности фото- 
графии. Сам не могу понять, отчего это 
происходит. Может быть, потому что 
чрезвычайно трудно какие-то новые фор- 
мы обнаружить и художественно исполь- 
зовать, но зато чрезвычайно легко их по- 
вторить, много легче, чем во всех дру- 
гих искусствах. Это фактор для фотогра- 
фии внутренне разрушительный. 

Э. К.: — Почему Евгений Евтушенко и 
Джина Лоллобриджида считают возмож- 
ным для себя заниматься фотографией? 
Повторяют наработанные стереотипы, они 
у них получаются, им кажется, что они 
на уровне, организуют собственные вы- 
ставки, довольны собой.... 

А. Р.: — Это вовсе небезвредно, хотя бы 
потому, что фотография сегодня играет 
огромную роль в формировании визуаль- 
ного восприятия мира. 

Э. К.: — На самом деле мы, сами о том 
не задумываясь, глядим на мир глазами 
тех фотографов, снимки которых видим в 
журналах, газетах, книгах, на выставках. 
Глазами кинооператоров и телеоперато- 
ров. Мы все меньше читаем книг, все 
меньше смотрим живопись. Мы удовле- 
творяемся этим... 

А. Р.: — У тебя, фотографа, никогда не 
возникала мысль, что фотография — это 
способ обладания окружающим миром? 

Н. Г.: — Нет. Я ценю другое — доверие. 
Взаимопонимание. У меня снимок получа- 
ется только тогда, когда человек мне до- 
веряет, когда мы понимаем друг друга. 

И если я чего и боюсь, так это предать 
человека. Не по умыслу — по невежеству, 
нечуткости, незнанию чего-то. 

А. Р.: — Ненависти к камере ты не ощу- 
щаешь? 

Н. Г.: — Ощущаю. Терпеть ее не могу. Но 
я уже привык к ней, как к протезу. И опыт 
уже есть достаточный, но опыт именно 
технический. А во всем остальном съем- 
ка — это всегда что-то неожиданное, не- 
предсказуемое для меня самого. И перед 
каждой съемкой — волнуюсь, как в первый 
раз. 


ФОТОВЫСТ АВКИ 

Время летит... 

Охончанив. Начало см. на стр. Э* 


редко две такие необхо- 
димые друг другу спо- 
собности проявляются в 
одном человеке. Как у 
Кривоносова. 

На выставке сатиры и сар- 
казма нет, они остались за 
кадром (в прямом и пере- 
носном смысле), потому что 
литератору на таком меро- 
приятии уготована роль 
зрителя. Впрочем, не со- 
всем. Чего стоил бы сни- 
мок, воспроизведенный на 
этих страницах, если бы 
под ним не стояла под- 
пись: «Ушли за горючим»? 

А для сатиры и сарказма 
есть другие жанры. 

ПАМЯТЬ 

Для фотожурналиста пер- 
сональная выставка — как 
для писателя собрание 
избранных сочинений, 
своего рода итог. Но, по- 
жалуй, в меньшей степени, 
чем для писателя, итог 
собственной жизни. Чело- 
век, посвятивший себя фо- 
тожурналистике, — это, по- 
мимо всего прочего, свое- ^ 
образный инструмент нашей 
общественной памяти. Па- 
мять — его профессиональ- 
ное предназначение, хотя 
сам он об этом едва ли ча- 
сто задумывается. Просто 
делает свое дело, каждый 
донъ — сегодняшнее. 
Правда, и сиюминутное — 
точнее, сиюсекундное — 
может быть вечным, долж- 
но быть вечным. Например, 
красота родной земли и 
счастье человека, ее по- 
знавшего. Но всякий раз 
это вечное неповторимо, 
оно действительно сиюсе- 
кундно. Такова диалектика 
жизни. 

Писатель силой знания и 
фантазии может перенес- 
тись в прошлое и в буду- 
щее, человеку с фотока- 
мерой этого не дано. Зато 
в итоге— но только в ито- 
ге! — его по праву могут 
назвать объективным ле- 
тописцем, если, конечно, 
он любопытен, настойчив, 
непоседлив, удачлив. И та- 
лантлив. 

В маленьком зале, где раз- 
местилась выставка, говорю 
с Юрием о его нынешних 
делах и заботах, о журна- 
листских буднях. Мы сидим 
у стены, на которой разве- 
шаны портреты. Маршак... 
Твардовский... Симонов... 

Я помню, как он приносил 
контрольки этих снимков. 
Теперь на них — история. 
Время летит... 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОТОЮНИОР 


Пионер советской 
фотографии —пионерам 

Наш первый в этом году выпуск 
раздела «Фотоюниор» не совсем 
обычен. Мы росвящаем его одной 
теме, снятой одним автором — 
выдающимся советским фотогра- 
фом Александром Родченко, 
95-летие со дня рождения кото- 
рого отмечалось недавно. Родчен- 
ко был художником многоплано- 
вым — фотомастером, живопис- 
цем, графиком, театральным де- 
коратором, автором рисунков для 
текстиля и фарфора, дизайнером. 
Мы попросили дочь Александра 
Михайловича — Варвару Алек- 
сандровну Родченко рассказать 
об одной из страниц творчества 
мастера — съемке детей. 


— Взрослые часто снимают де- 
тей. Бывает, что родители спе- 
циально приобретают фотоаппа- 
рат, когда рождается сын или 
дочь, чтобы запечатлеть в сним- 
ках первые дни и месяцы жизни 
человека. 

Другой вопрос, что при этом 
чувствует фотограф, как он отно- 
сится к своей модели. Чаще всего 
детей снимают до 3 — 4 лет, ког- 
да они еще не так подвижны и 
их легче усадить перед фотоап- 
паратом. Но многим не удается 
избежать слащавости. 

Александр Родченко был всегда 
предельно сосредоточен и вни- 
мателен, снимая детей. И резуль- 
тат-портреты десяти-двенадца- 
тилетних ребят стали емкими 
символами времени, советской 
фотографии 20 — 30-х годов. 
Вспомните его «Пионера-трубача» 
или «Пионерку». Кадры эти сде- 
ланы в подмосковном пионер- 
ском лагере «III решающий» 
(названном так в честь третьего 
года первой пятилетки). 

Пионеры выстроились на линей- 
ку. Сегодня это обычное для нас 
событие. В 30-е годы многое было 
впервые. Острота новизны мо- 
мента вдохновляла Родченко как 
фотографа и как гражданина. Он 
сделал несколько кадров с вы- 
соты своего роста (около 180 сан- 
тиметров — сегодня это средний 
рост, а в свое время Родченко 
был лишь чуть ниже своего прия- 
теля — высоченного Маяковского). 
Шеренга пионеров, снятая свер- 
ху. А потом, неожиданно, для 
пробы — несколько снимков тех 
же ребят, но увиденных в ракур- 
се снизу, на фоне неба. Только 
Родченко мог в те годы так сни- 
мать — солидный и взрослый 
«дядя» вдруг лег на песок у ног 
малышей и фотографировал их 
не сверху вниз, как все всегда 
видят детей, а снизу вверх. Лицо 
человека на фоне неба. Взгляд, 
устремленный ввысь. Это было 
необычно и непривычно, зато 
теперь именно такого рода сним- 
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ки передают для нас романтиче- 
ский и созидательный пафос тех 
лет, создают коллективный порт- 
рет юного поколения. Пионеры 
Родченко — это те, кому 
в 1941 году исполнилось 18 — 

20 лет, это те, кто стал солдата- 
ми Отечественной войны... 
Снимая детей, Родченко никогда 
не проявлял высокомерия или 
умиления, он относился к ним 
как к взрослым. Радовался их мо- 
лодости, часто относился к ним 
с юмором — посмотрите, напри- 
мер, снимки «Утренний туалет» 
или «Радиослушатель». 

Для последней из этих двух ра- 
бот позировала ему... я. Помню 
огромный картонный репродук- 
тор. Мне четыре года. Я слушаю 
самодельный приемник, собран- 
ный отцом. Это совсем новый 
поворот детской темы — дети и 
новая техника. В 1929 году отец 
опубликовал много снимков в 
специальном журнале «Радиослу- 
шатель». Здесь были фотографии 
радиоцентра, радиоламп, огром- 
ной Шуховской башни — пере- 
дающей антенны радиостанции 
имени Коминтерна. Новости тех- 
ники, появление радио в быту — 
все это интересовало Родченко. 
Снимок девочки, слушающей ра- 
дио, публиковался в «Радиослу- 
шателе», а потом был включен 
в серию открыток о Москве. 
Большая часть снимков, посвя- 
щенных детской теме, сделана 
Родченко в годы первой пяти- 
летки. Московские детские садьі 
и ясли привлекали его как новый 
тип общественного быта. В Со- 
кольниках, в парке, был одно- 
дневный детский сад, где роди- 
тели могли оставить ребенка на 
целый день, чтобы успеть сде- 
лать разные неотложные дела. 
Родченко сфотографировал здесь 
игровой городок, столовую, 
спальню. Он снимал новую жизнь, 
факты нового быта. При этом 
кадры всегда были динамичны, 
линия горизонта наклонна, ста- 
тичный фанерный автомобиль на 
площадке будто бы двигался. 

Во время спортивных парадов на 
Красной площади перед трибу- 
нами проходили не только физ- 
культурники, коллективы спортив- 
ных обществ и красочные колон- 
ны молодежи союзных респуб- 
лик, но и пионеры. Родченко 
снимал юных моряков, которые 
несли огромную голубую ткань. 
Ткань колыхалась и напоминала 
волнующееся море. Родченко 
снимал юных рыболовов — они 
шли, с гордостью подняв удочки. 
Как работал отец? Вспоминается, 
что он постоянно двигался с ка- 
мерой, это была маленькая «Лей- 
ка». И в какой-то момент, не- 
ожиданно для окружающих, вдруг 
тихо срабатывал затвор. 

Это кажется так просто: снимать 
только новое в жизни. Но, во- 
первых, никто конкретно не за- 
казывал Родченко таких снимков. 




Он сам решал, что ему нужно 
снимать. А во-вторых, кто под- 
скажет, как эмоционально пока- 
зать это новое? Это уже вопрос 
художественного качества фото- 
графии. Иначе говоря, мало ока- 
заться на месте в нужный момент, 
важно увидеть явление в крас- 
ках и образах, забыть о шаблоне. 
Не стилизовать свою фотографию 
под установившиеся художест- 
венные нормы. Строить новую 
культуру видения. 

В 30-е годы отец иногда готовил 
специальные фотозагадки для 
детей и посылал их в журнал 
«Пионер». Ракурсные снимки 
домов, фотографии, сделанные 
изнутри лежащих на земле боль- 
ших металлических труб, публи- 
ковались с предложением ука- 
зать, что же запечатлела камера. 
«Фотограф Родченко — очень не- 
спокойный человек, — было на- 
писано в журнале «Пионер» № 14 
за 1933 г. — Он всегда норовит 
снимать вощи, дома, людей, жи- 
вотных не С той стороны, откуда 
их все люди видят. Заберется 


куда-нибудь на крышу и снимает 
с высоты восьми этажей дворника 
с метлой или заседание домкома. 

А потом поди догадывайся. Снял 
он эти круги, принес в редакцию 
и говорит: пусть читатель дога- 
дывается, что это и куда я за- 
брался, чтобы это снять». 

Рядом со снимком светлых кон- 
центрических кругов на черном 
фоне был помещен снимок буль- 
вара с лежащими трубами. Юно- 
му читателю нужно было про- 
явить сообразительность, чтобы 
отгадать эту загадку. 

Сохранились кадры из детского 
фильма, 'снятого по мотивам сти- 
хотворения В. Маяковского «Кем 
быть?» Для съемок этого фильма 
Родченко построил декорации 
в павильоне как реальные ин- 
терьеры воображаемого Дворца 
пионеров. Он как дизайнер 
всегда мечтал об изобретательно 
и удобно устроенном предметном 
мире — мире, где вольно и 
счастливо живется детям. 


В. РОДЧЕНКО 


САНИТАРКА. 

1932 г. 

У ЗНАМЕНИ. 

1930 г. 

ГОРНИСТ. 

1932 г. 

ЮНЫЕ МОРЯКИ 
НА КРАСНОЙ 
ПЛОЩАДИ. 

1936 г. 

РАДИОСЛУШАТЕЛЬ. 
1929 г. 


ФОТО АЛЕКСАНДРА РОДЧЕНКО 


ФОТОПАНОРАМА 


Приглашает «Экспоцентр» 
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В «Основных направлениях эко- 
номического и социального разви- 
тия СССР на 1986—1990 гг. и на 
период до 2000 года», принятых 
XXVII съездом КПСС, подтверж- 
дена готовность Советского Сою- 
за и дальше расширять и углуб- 
лять торговые отношения с дру- 
гими странами, развивать новые 
формы экономических связей, 
основанных на взаимной заинте- 
ресованности сторон в совмест- 
ном освоении научно-технических 
и технологических новинок, про- 
ектировании и строительстве пред- 
приятий, разработке сырьевых ре- 
сурсов. 

Наши зарубежные партнеры зна- 
ют об огромных возможностях 
широкого, стабильного, взаимо- 
выгодного сотрудничества с Со- 
ветским Союзом. Всесоюзное объ- 
единение «Экспоцентр» Торгово- 
промышленной палаты СССР спо- 
собствует расширению такого со- 
трудничества, организуя между- 
народные смотры, содействуя про- 
ведению выставок. 

В плане отраслевых междуна- 
родных смотров в XII пятилетке 
широко представлены традицион- 
ные для нашей страны выставки. 
«Связь», «Железнодорожный тран- 
спорт», «Инпродторгмаш» уже 
прошли в 1986 году; «Стройинду- 
стрия», «Химия», «Электро» — 
планируются на 1987 год; «Наука», 
«Стройдормаш» и «Инлегмаш» — 
на 1988 год. 

Тематика предстоящих между- 
народных выставок разнообразна 
и связана с развитием многих от- 
раслей, определяющих научно- 
технический прогресс. В 1987 го- 


ду в СССР состоится 23 междуна- 
родных смотра; 3 крупных отрас- 
левых и 20 специализированных. 

Внимание читателей «Совет- 
ского фото» привлечет специали- 
зированная четвертая междуна- 
родная выставка «Оптика-87», ко- 
торая будет проходить с 5 по 
12 марта 1987 года в Москве в 
выставочном комплексе на Крас- 
ной Пресне. Выставка из 25 раз- 
делов будет отличаться от преды- 
дущих широтой тематического ох- 
вата, 

В разделе «Высокоскоростная 
кинофотоаппаратура» будут пока- 
заны скоростные аппараты с приз- 
менной компенсацией для реги- 
страции быстропротекающих про- 
цессов на 16- и 35-мм пленку; ап- 
параты с зеркальной разверткой, 
кинодешифраторы. 

Раздел «Аппаратура для про- 
фессионального кинематографа» 
охватывает киносъемочную аппа- 
ратуру, осветительное и звукотех- 
ническое оборудование, киноко- 
пировальную аппаратуру, проявоч- 
ные машины, кинопроекторы и 
киноустановки. 

В разделе «Фотолабораторное 
оборудование» будут демонстри- 
роваться современные проявоч- 
ные машины и устройства для 
фотопленок и фотоотпечатков, 
рулонных фотобумаг, а также па- 
вильонные фотокамеры, штативы, 
осветительное оборудование, фо- 
тоувеличители и репродукцион- 
ные установки, принадлежности 
для фотопечати, принтеры, элек- 
троглянцеватели и сушильные уст- 
ройства, денситометры и сенсито- 
метры, оборудование для конеч- 


ного формирования заказов в 
центрах обработки фотоматериа- 
лов (устройства для резки фото- 
пленок и фотоотпечатков, для і 
окантовки слайдов, подсчета стои- 
мости заказов и др.), 

На выставке будут также эк- 
спонироваться фотоаппараты, объ- 
ективы, диапроекторы и свето- 
чувствительные материалы. 

Международная выставка «Ком- 
мунальная и бытовая техника-87» 
состоится в Минске с 1 по 9 ап- 
реля 1987 года. Один из ее раз- 
делов познакомит посетителей с 
технологическим оборудованием 
для производства фоторабот. 

Крупнейший международный 
смотр года — «Химия-87», кото- 
рый проводится с 11 по 19 сен- 
тября в Москве, представит широ- 
чайшую гамму кинофотоматериа- 
лов: цветные и черно-белые ки- 
но- и фотопленки, фотобумаги, 
химические реактивы... 

Большой интерес всегда вызы- 
вают национальные и торгово- 
промышленные выставки отдель- 
ных стран. В 1987 году их прово- 
дят Нидерланды, Финляндия, За- 
планировано проведение выставок 
экспортной продукции «Сделано 
в Индии», «Сделано в Польше», 
Будет продолжена серия выста- 
вок Федеративной Республики 
Германии, 

Добро пожаловать на выставки, 
организуемые В/О «Экспоцентр»! 


М. БАРАНОВ, 
эксперт пресс-центра 
В/О «Экспоцентр» 


ФОТОРЕКЛАМА 


«Интеркамера-87» 


1967 



1987 


11-Я МЕЖДУНАРОДНАЯ ВЫСТАВКА АВ-ТЕХНИКИ. 

25—31 МАРТА 1987 г. 

ПАРК КУЛЬТУРЫ И ОТДЫХА ИМ. Ю. ФУЧИКА, ПРАГА 7. 

ЭЛЕКТРОННЫЕ АУДИОВИЗУАЛЬНЫЕ РЕГИСТРИРУЮЩИЕ 
И РЕПРОДУКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ, 

ОБОРУДОВАНИЕ И МАТЕРИАЛЫ, ІІІ-І I, 

ОПТИКА, ФОТОПРИБОРЫ, СЪЕМОЧНЫЕ ПРИБОРЫ, 
ПРОЯВЛЯЮЩИЕ УСТРОЙСТВА, ОСВЕТИТЕЛЬНАЯ 
ТЕХНИКА, ФОТО- И КИНОМАТЕРИАЛЫ, 

ПРОЕКЦИОННЫЕ СТЕНДЫ, 

УЧАСТВУЮТ 95 ЭКСПОНЕНТОВ ИЗ 17 СТРАН. 

В/О «ВНЕШТОРГРЕКЛАМА» 
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РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Николай Шефов Сто лет назад 


Сегодня много пишут о во- 
спитании историей, о бе- 
режном отношении к па- 
мятникам культуры, в част- 
ности к архитектуре старой 
Москвы. 

Снимки Москвы, сделанные 
крупными мастерами, мож- 
но по праву считать памят- 
никами национальной куль- 
туры. А если фотографии 
эти сняты тридцать, пять- 
десят, сто лет назад, они 
приобретают особую цен- 
ность. 

В 80-х годах прошлого века 
фотографы известной фир- 
мы «Шерер, Набгольц и К°» 
выполнили уникальную се- 
рию снимков московских 
улиц. Альбом этих фотогра- 
фий оказался в моих ру- 
ках. Правда, он сильно по- 
страдал от времени: поко- 
робились и пообтерлись 
его страницы, на снимках 
появились заломы и поте- 
ки, но рассматривать их 
все равно доставляет истин- 
ное наслаждение. 

Для данной публикации я 
отобрал сюжеты, отражаю- 
щие наиболее приметные 
черты облика нашей столи- 
цы второй половины прош- 
лого столетия. Это центр 
города, район Бульварного 
и Садового кольца. 

Москва 80-х, так сочно опи- 
санная В. Гиляровским, 
смотрит с этих фотогра- 
фий. Знакомые по книге 
«Москва и москвичи» — 
«ваньки», «лихачи», двор- 
ники, городовые, мальчики- 
подмастерья и другие ха- 
рактерные типажи тех лет 
зримо предстают перед 
нами, выхваченные из суеты 
улиц зорким глазом фото- 
мастеров. Альбом этот дока- 
зывает, что уже сто лет 
назад фотография позволя- 
ла со стопроцентной до- 
стоверностью раскрывать 
особенности городского 
пейзажа, уклада городской 
жизни. 

Восьмидесятьіе годы 
XIX века были переходным 
этапом русской истории. 
Кончалась пореформенная 
Россия. В стране расчищал 
себе дорогу капитализм. 

Эти изменения невольно 
видишь и на старых сним- 
ках Москвы. 

Внимательно вглядевшись 
в се улицы столетней дав- 
ности, можно заметить ин- 
тересные контрасты отжи- 
вающей патриархальной 
Москвы с новшествами, 
которые определяют ее 
облик в начале XX века... 
Происходящие изменения 
наиболее заметны в центре 
Москвы. Взять хотя бы сни- 
мок Ильинки (ныне ул. Куй- 



бышева). Эта улица счита- 
лась центром московского 
торгово-финансового мира. 
«Московский Сити» тех лет, 
судя по фото, не блистал 
чистотой и порядком. Не- 
мощеную дорогу перего- 
родили порожние телеги 
с лошадьми, которые на- 
правляются в сторону ста- 
рых торговых рядов, вид- 
неющихся на дальнем пла- 
не у Красной площади. 

Там, по свидетельству оче- 
видцев, в грязных, пыль- 
ных лавках шла бойкая про- 
дажа всевозможных това- 
ров: от швейных ниток до 
жемчуга и бриллиантов. 
Фотографы запечатлели 
старую купеческую улицу 
на рубеже ее превращения 
в банковский центр рос- 
сийской финансовой оли- 
гархии. На переднем плане 
слева видно недавно по- 
строенное здание Москов- 
ского торгового банка. Оно 
как бы нависло над облеп- 
ленными вывесками до- 
миками правой стороны. 

Их скоро снесут. На 
этом месте вырастут ка- 
менные здания еще не- 
скольких банковских уч- 
реждений. Доживают свой 
век и торговые ряды. В кон- 
це прошлого столетия на 
их месте появилось мощ- 
ное торговое здание (ныне 
ГУМ). 

Интересен снимок Николь- 
ской улицы (теперь улица 
25-го Октября). Она счита- 
лась центром книжной тор- 
говли того времени. Зда- 
ния, изображенные на пе- 
реднем плане, сохрани- 
лись. Присмотревшись к 
дому по левой стороне, мы 
легко узнаем ажурные ко- 
лонны Московского истори- 
ко-архивного института. 

В то время здесь размеща- 
лась синодальная типогра- 
фия. 

На снимке запечатлен ко- 
роткий, но важный этап 
жизни улицы. Если обратить 
внимание на проезжую 
часть, то можно заметить, 
что перед нами как бы две 
Никольские. Один ее отре- 
зок — старый, немощеный 
со дня основания, а дру- 
гой — новый, уже покры- • 
тый булыжником. 
Оживленной была цент- 
ральная магистраль горо- 


ТВЕРСКАЯ 

(НЫНЕ УЛИЦА ГОРЬКОГО) 
НОВО-БАСМАННАЯ УЛИЦА 
АРБАТ 
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ИЛЬИНКА 

(НЫНЕ УЛИЦА КУЙБЫШЕВА) 


КУЗНЕЦКИЙ МОСТ 
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да — Тверская (ныне улица 
Горького). На снимке — ее 
участок от Тверских ворот 
до Садового кольца. Он 
вымощен, по нему проло- 
жены рельсы недавно вве- 
денной конки — предшест- 
венницы трамвая. Ширина 
улицы на этом отрезке со- 
ставляла, по свидетельству 
современников, примерно 
16 метров — треть совре- 
менной ширины. Тверская 
ЬО-х годов — это еще но 
Тверская начала XX века. 
Дома, которые мы видим, 
остались только на фото- 
графии. 

Кузнецкий мост — улица 
модных магазинов. Здесь 
нет «ломовиков», как на 
Ильинке. Около нарядных 
каменных зданий стоят до- 1 
рогие «лихачи». Многие вы- I 
вески на французском язы- I 
ке. Это уже другая Мо- 
сква — изящных, дорогих 
платьев, галантерейных из- 
делии, парикмахерских. Не 
случайно именно на дан- 
ной улице можно заметить 
редкие по тем временам 
электрические фонари 
(«яблочково освещенио»), 
начинающие приходить на 
смену газовым светильни- 
кем. 

Любопытны снимки старого 
Арбата и Трубной площа- 
ди с видом на прилегаю- 
щий к ней район Петров- 
ского бульвара. Улицы хо- 
рошо узнаваемы, но и со- 
вершенно не такие, как се- 
годня. 

Из снимков Садового коль- 
ца особенно интересны два 
сюжета: Садово-Земляной 
вал (ныне улица Чкалова) и 
Ново-Басманная. Сто лет 
назад улицы близко подхо- 
дили к окраине Москвы. На 
фотографиях видны невы- 
сокие однообразные доми- 
ки, первые этажи которых 
заняты лавками и мастер- 
скими. Тротуары и проез- 
жая часть менее оживлен- 
ны, чем в центре. На них 
почти не видно пешеходов 
и транспорта. 

Глядя на снимок Садово- 
Земляного вала, теперь 
уже трудно продставить, 
что по заполненной ныне 
мчащимися машинами ули- 
це Чкалова когда-то мед- 
ленно плелись два-три эки- 
пажа. Добросовестное сви- 
детельство фотографии по- 
зволяет сегодня зрительно 
воссоздать исторический 
облик Москвы того, дале- 
кого от нас времени. 



•ѵ ІИІ" 


САДОВО-ЗЕМЛЯНОЙ ВАЛ 
(НЫНЕ УЛИЦА ЧКАЛОВА) 


НИКОЛЬСКАЯ 

(НЫНЕ УЛИЦА 25-го ОКТЯБРЯ) 


ТРУБНАЯ ПЛОЩАДЬ 








Учитывая многочислен- 
ные пожелания советских и 
зарубежных читателей, ре- 
дакция журнала «Советское 
фото» возобновляет кон- 
курс «10000 технических 
идей». На конкурс прини- 
маются идеи, предложении 
и разработки самодельной 
фото- и диапроекционной 
аппаратуры; технические ре- 
шения, улучшающие каче- 
ство, надежность и ресурс 
работы существующей фо- 
тотехники и снижающие ее 
себестоимость; приборы и 
приспособления; способы 
модернизации и ремонта 
фототехники; методы обра- 
ботки фотоматериалов и 
контроля фотопроцессов; 
лабораторное оборудова- 
ние; фотопринадлежности, 
предложения по экипировке 
и технические решения, свя- 
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эанные с повышением эф- 
фективности работы фото- 
корреспондентов. 

Технические идеи и пред- 
ложения должны быть чет- 
ко сформулированы и со- 
держать полную информа- 
цию. Чтобы редакция имела 
возможность более опера- 
тивно информировать орга- 
низации, заинтересованные 
во внедрении разработок, 
участники конкурса долж- 
ны руководствоваться сле- 
дующими требованиями: 

1) присылать описания 
работы в двух машинопис- 
ных экземплярах; 

2) придерживаться сле- 
дующего порядка оформле- 
ния материалов: фамилия, 
имя, отчество автора; его 
точный почтовый адрес; 
разрешение автора на пуб- 
ликацию его материала и 


домашнего адреса в журна- 
ле; название предложения; 
описание, чертежи, фото- 
графии реализованных раз- 
работок; схемы (для слож- 
ных электронных устройств 
и блочные схемы) в объеме, 
дающем возможность по- 
вторения конструкции ав- 
тора. 

Каждое предложение 
должно быть оформлено 
отдельно. Наиболее инте- 
ресные предложения будут 
публиковаться на страницах 
журнала в порядке поступ- 
ления с выплатой гонорара 
автору за публикацию. 

За лучшие технические 
идеи редакция журнала 
устанавливает премии: 
первая — 150 руб; 
две вторые — по 100 руб; 
три третьи — по 50 руб. 
Десять поощрительных — 


годовая подписка на жур- 
нал «Советское фото», 

Производственные объ- 
единения и заводы уста- 
новили свои премии участ- 
никам конкурса: 

ЛОМО имени В. И. Ле- 
нина — фотоаппараты «Лю- 
битель-166У» и «Смена-19»; 

Харьковское производ- 
ственное машиностроитель- 
ное объединение «ФЭД» — 
фотоаппарат «ФЭД-5» и диа- 
проектор «Этюд-2С»; 

Переславское производ- 
ственное объединение «Сла- 
вич» — наборы фотобумаги 
и магнитной ленты на сум- 
му 50 и 30 руб.; 

Азовский оптико-меха- 
нический завод — три пре- 
мии по 100 рублей каждая 
за оригинальные разработ- 
ки конструкций фотоувели- 
чителей для цветной печати 




или узлов, цветоголовок, 
таймеров, цветоанализато- 
ров и фотонасадок; 

Производственное объ- 
единение «Завод Арсе- 
нал» — фотоаппарат «Ки- 
ев-19»; 

Черкасский завод «Фото- 
прибор» — первая пре- 
мия — электронная копиро- 
вальная рамка «Рось»; вто- 
рая премия — устройство 
«Спектрозон-1». 

Производственное объ- 
единение «Рубин» — первая 
премия — объектив «МС Ин- 
дустар 61 Л/3»; вторая пре- 
мия — зрительная труба «Ту- 
рист II». 

Красногорский механи- 
ческий завод — фотоаппа- 
рат «Зенит-11». 

Киевский завод свето- 
чувствительных материалов 
«Фотон», вилейский завод 
«Зенит», Белорусское опти- 
ко-механическое объедине- 
ние также установят пре- 
мии своих предприятий. По 
мере получения ответов от 
других заводов-иэготовите- 
лей редакция будет инфор- 
мировать читателей о пре- 
миях, установленных этими 
организациями. 

В состав жюри конкурса 
входят: 

В. Анцев — редактор от- 
дела науки и техники «СФ» 
(председатель); А. Добро- 
спавский — . инженер (секре- 
тарь жюри); Д. Луговьер — 
кандидат технических наук, 
фотокорреспондент журна- 
ла «Турист»; В. Орлов — 
кандидат технических наук; 
В. Мельников — кандидат 
технических наук, Т. Моси- 
на — инженер-химик; Н. Рах- 
манов — фотокорреспон- 
дент, член редколлегии 
журнала «Советское фото»; 
А. Шеклеин — кандидат тех- 
нических наук; В. Федай — 
инженер. 

Жюри рассмотрит все 
предложения, поступившие 
на конкурс до апреля 
1988 года. 

О поступлении и приня- 
тии предложения на кон- 
курс автор будет уведом- 
лен письменно. 

Редакция не направляет 
присланные разработки для 
оформления заявок на изо- 
бретение. Предложения не 
рецензируются и не возвра- 
щаются. Результаты конкур- 
са будут опубликованы в 
августе 1988 года. 

Каждое предложение 
следует направлять отдель- 
но с указанном (в описании 
и но конверте) подробного 
адреса, фамилии, имени, 
отчества (полностью) авто- 
ра в адрес редакции жур- 
нала «Советское фото»: 
101878, Москва, Центр, Ма- 
лая Лубянка, 14, с пометкой 
на конверте: «На конкурс 
«10000 технических идей». 
Ждем ваших разработок, 
дорогие советские и зару- 
бежные читателиі 

«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 


ФОТОТЕХНИКА 



Микрокалькулятор 

БЗ-36 

для позитивного 
процесса 



Недорогие и удобные 
программируемые микро- 
калькуляторы для инженер- 
ных расчетов, выпускаемые 
отечественной промышлен- 
ностью, пользуются боль- 
шой популярностью и среди 
фотографов. С их помощью 
можно рассчитывать фак- 
торы освещенности при сту- 
дийной съемке, параметры 
экспозиции при цветной и 
черно-белой печати. Рацио- 
нализаторское предложение 
инженера С. Торпачева по- 
зволяет сделать шаг по пути 
внедрения вычислительной 
техники в арсенал фотолю- 
бителя. 


Предлагаемый прибор мо- 
жет работать как управляю- 
щее устройство (режим тай- 
мера) и как измерительное 
(режим секундомера, экс- 
позиметра, цветоанализато- 
ра, люксметра, денсито- 
метра). 

Принципиальная схема 
устройства показана на 
рис. 1. Оно состоит из ге- 
нератора тактовых импуль- 
сов (001.1—001.3), преоб- 
разователя освещенность — 
время (0А1, 0А2), элемен- 
та совпадения (001.4), схемы 
управления (002), комму- 
татора (Ѵ010. .. V 0 1 4, К 12) 
и самого микрокалькулято- 
ра БЗ-36. 

Преобразователь осве- 
щенность — время собран 
на двух операционных уси- 
лителях — ОУ: 0А1 и бА2. 
Первый из них выполняет 
роль интегрирующего уси- 
лителя, а второй — компа- 
ратора напряжения. ОУ 0А1 
интегрирует ток фотодиода 


ѴЭ1, который работает в 
режиме короткого замыка- 
ния. В этом режиме фото- 
диод имеет высокую линей- 
ность преобразования и ну- 
левой темновой ток. В мо- 
мент замьжания кнопки 51 
конденсатор С2 разряжен и 
на выходе ОУ ЦА1 (вывод 6) 
устанавливается потенциал, 
близкий к напряжению на 
делителе 122, КЗ. Этот по- 
тенциал значительно ниже 
опорного напряжения ком- 
паратора 0А2, которое 
устанавливается параметри- 
ческим стабилизатором на 
диоде ѴП2 и резисторе Кб. 

В результате на выходе ком- 
паратора устанавливается 
высокий уровень потенциа- 
ла, который через диод 
ѴГ)7 поступает на вход эле- 
мента совпадения 0Э1.4. На 
другой вход этого элемента 
поступают импульсы с гене- 
ратора (элементы 001.1... 
001.3) с частотой 10Гц. Ин- 
вертировавшись, эти им- 
пульсы идут на входной эле- 
мент оптрона III. Выходной 
элемент оптрона подклю- 
чен параллельно клавише 
« = » микрокалькулятора. 

И если на клавиатуре было 
набрано « + » и «п» (п — лю- 
бое число), то микрокальку- 
лятор начнет производить 
операцию сложения с кон- 
стантой. С каждым такто- 
вым импульсом регистр ин- 
дикатора будет увеличивать 
свое содержимое на вели- 
чину П. По мере заряда 
конденсатора С2 напряже- 
ние на выходе ОУ 0А1 будет 
расти по линейному закону, 
и, как только оно сравняет- 
ся с 1] оп компаратора, по- 
следний переключится. На 
вывод 12 ЦЦ1.4 поступит 
уровень логического 0, а на 
выходе его установится вы- 
сокий уровень напряжения. 
Микрокалькулятор прекра- 
тит операцию сложения, а 
на индикаторе установится 
число, характеризующее ос- 
вещенность. 

Чтобы число на индика- 
торе микрокалькулятора со- 
ответствовало времени эк- 
спозиции в секундах, необ- 
ходимо определить свето- 
чувствительность фотобума- 
ги в машинных единицах и 
ввести ее в микрокалькуля- 
тор в виде константы (чис- 
ло п). Для этого делают 
пробы на фотобумаге. Вре- 
мя правильной экспозиции 
запоминают (обозначим его 
І а ). Затем определяют вре- 
мя интегрирования фотото- 
ка (1,і ). Для этого на кла- 
виатуре микрокалькулятора 
набирают «+» и «1», датчик 
(ѴГ)1) помещают в выбран- 
ный участок изображения и 


нажимают на кнопку 51, 
удерживая ее до оконча- 
ния измерения. Теперь ос- 
тается разделить 1 э на 1„. 
Это и будет машинное зна- 
чение светочувствительности 
фотобумаги (и). Число п за- 
писывают в память микро- 
калькулятора. Очевидно, что 
при наборе на клавиатуре 
« + » и «п» после измерения 
на индикаторе установится 
число і а . При последующих 
измерениях необходимо на- 
жимать последовательно 
клавиши « + », «Г», «ИП» и 
кнопку 51. При замерах, 
следующих друг за другом, 
достаточно нажимать «О» и 
кнопку 51. 

На микросхеме ЭЭ2 со- 
брано устройство управле- 
ния микрокалькулятором и 
нагрузкой в режиме работы 
устройства как секундомера 
и таймера. Основу его со- 
ставляет 125-триггер, собран- 
ный на элементах Ц02.2, 



РИС. I. ПРИНЦИПИАЛЬНАЯ 
СХЕМА УСТРОЙСТВА 


РИС. 2. МОНТАЖНАЯ ПЛАТА 
ПРИСТАВКИ (ВИД СО СТОРОНЫ 
МОНТАЖА) 
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002.3. Для работы устрой- 
ства в режиме секундомера 
нужно на клавиатуре микро- 
калькулятора набрать « + » и 
«0,1» и кратковременно на- 
жать кнопку 53. При этом на 
выходе элемента 002.3 
установится уровень напря- 
жения, соответствующий ло- 
гической единице. Этот уро- 
вень напряжения через 
диод Ѵ08 поступит на вход 
элемента совпадения 001.4. 
В результате микрокальку- 
лятор будет производить 
операцию сложения, а на 
индикаторе будет высвечи- 
ваться текущее время с 
дискретностью до десятых 
долей секунды. Если нажать 
на кнопку 52, К5-триггер 
вернется в исходное состоя- 
ние, и отсчет времени мик- 
рокалькулятором прекра- 
тится. 

При работе устройства в ре- 
жиме таймера необходимо 
набрать на клавиатуре нуж- 
ное время выдержки, а за- 
тем « — » и «0,1». После на- 
жатия на кнопку 53 микро- 
калькулятор начнет выпол- 
нять операцию вычитания, а 
на индикаторе будет высве- 
чиваться оставшееся время. 
Одновременно на выходе 
элемента 002.4 появится 
низкий уровень напряжения. 
При этом сработает реле К1 
и замкнет свои контакты 
К1.1. Тиристор ѴОЮ откро- 
ется и загорится лампа уве- 
личителя Н 1 • После показа- 
ния, равного нулю, на ин- 
дикаторе появится знак « — ». 
На входах элемента 002.1. 
появятся положительные 
импульсы. Инвертировав- 
шись, первый же импульс 
вернет К5-триггер в исход- 
ное состояние. Реле разом- 
кнет свои контакты К1.1, ти- 
ристор ѴОЮ закроется, и 
лампа Н 1 погаснет. Для по- 
вторения выдержки необхо- 
димо только набрать ее ве- 
личину и нажать кнопку 53. 
Если потребуется сделать 
паузу во время экспозиции, 
необходимо нажать кнопку 
52. Повторное нажатие 
кнопки 53 вызовет дальней- 
шую отработку выдержки. 

Использовать устройство 
в качестве цветоаналиэатора 
удобнее всего при аддитив- 
ном методе печати. Опреде- 
ление выдержки за каждым 
светофильтром (красным, 
зеленым, синим) ничем не 
отличается от определения 
экспозиции в черно-белом 
процессе, В этом случае по- 
требуется определить све- 
точувствительность каждого 
слоя фотобумаги. Эта про- 
цедура аналогична опреде- 
лению машинного значения 
светочувствительности фото- 
бумаги в черно-белом про- 
цессе с той лишь разни- 
цей, что измерения произ- 
водят с введенным в свето- 
вой поток зональным све- 
тофильтром. 

Не исключается возмож- 
ность использования устрой- 
ства и при субтрактивном 
методе печати. Но для это- 
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го потребуется оборудовать 
датчик тремя зональными 
светофильтрами. Алгоритм 
определения плотности све- 
тофильтров в этом случае 
усложняется. 

В цветном процессе важ- 
ное значение имеет спек- 
тральная характеристика фо- 
топриемника прибора. В дан- 
ном устройстве применен 
селеновый элемент от ки- 
нокамеры «Экран» (воз- 
можная замена УФ101), так 
как он имеет спектральную 
характеристику, близкую к 
кривой спектральной чув- 
ствительности глаза. Фото- 
диоды малопригодны даже 
для черно-белого процесса, 
так как дают недостоверные 
показания при изменений 
напряжения на лампе нака- 
ливания увеличителя. Ввод 
же корректирующего сине- 
го светофильтра может 
чрезмерно снизить чув- 
ствительность. 

Работа устройства в ре- 
жиме люксметра аналогична 
работе в режиме экспози- 
метра. Для этого на клавиа- 
туре набирают « + », «1» и 
нажимают кнопку 51. Осве- 
щенность определяют по 
формуле: 



где Е — освещенность, лк; 
п — число на индикаторе 
микрокалькулятора; С — по- 
стоянная. 

Постоянную «С» опреде- 
ляют по этой же формуле, 
задавая эталонную осве- 
щенность. Для моего уст- 
ройства С = 1 50, то есть 
максимальная освещенность, 
измеряемая прибором, 
150 лк. Точность показаний 
увеличивается с уменьше- 
нием освещенности. 

Удобно также использо- 
вать устройство в качестве 
денситометра. Источником 
света может быть увеличи- 
тель. Определять разность 
плотностей можно не толь- 
ко на сенситограмме, но И 
на любом негативе. Это, как 
известно, необходимо при 
оценке контраста негатива 
и подборе фотобумаги. 

В заключение следует от- 
метить, что хотя стабиль- 
ность частоты генератора 
устройства невысока, но 
даже в этом случае стабиль- 
ность выдержек не меньше, 
чем на два порядка превы- 
шает стабильность аналого- 
вых устройств. 

Детали и конструкция. 
Схема устройства собрана 
на печатной плате (рис. 2), 
которая крепится внутри 
рамки. Рамка изготовлена 
из фольгированного стекло- 
текстолита. Все кнопки, 
разъемы и гнезда располо- 
жены на стенках рамки. Се- 
леновый элемент закрыт 
черной бумагой с отверсти- 
ем диаметром 5 мм в цент- 
ре и помещен в корпус. 

С. ГОРЛАЧЕВ, 

420071, Казань, 

Парковая, 19, кв. 24 


Автоматический 

ИФО 

с управлением 
от флашметра 

В настоящее время в фо- 
тографической практике ис- 
пользуется большое число 
автоматических импульсных 
фотоосветителей, длитель- 
ность светового импульса 
которых автоматически из- 
меняется в зависимости от 
расстояния до объекта 
съемки и его отражающей 
способности. Более совер- 
шенным вариантом является 
ИФО с контролем работы 
автоматики при съемке, ког- 
да результат измерения по 
количеству света индициру- 
ется сразу после экспони- 
рования. 

Устройство состоит из 
двух частей: ИФО с дистан- 
ционным управлением, кото- 
рый без подключения 
флашметра работает в не- 
автоматическом режиме с 
полным излучением энер- 
гии, и флашметра, автома- 
тически задающего начало 
и конец светового импульса. 

ИФО (рис. 1) аналогичен 
описанному в «СФ», 1981, 
N2 6 (можно применить 
«ФИЛ-107»). Единственное 
отличие состоит в том, что 
снят блок автоматики, уста- 
новлены два оптрона Ѵ53 и 
Ѵ54 для управления дли- 
тельностью светового им- 
пульса. 

Применяемый в устрой- 
стве флашметр во многом 
похож на предлагавшийся 
ранее («СФ», 1986, № 4). 
Для работы в устройстве его 
схема несколько изменена 
(рис. 2). Индикация полу- 
чаемого значения диафраг- 
мы осуществляется одним 
светодиодом. Схема пред- 
ставляет собой аналого-по- 
зиционный преобразователь 
величины экспозиции в зна- 
коместо на индикаторе, вы- 
полненном на светодиодах 
Ѵ02 — Ѵ09. Схема работает 
так. При замыкании синхро- 
контакта за счет заряда 
емкости С1 формируется 
импульс напряжения на 
входах счетчика К176ИЕ8, 
регистра сдвига К176ИР2 и 
схема устанавливается в ис- 
ходное состояние. Одновре- 
менно запускается ждущий 
мультивибратор, выполнен- 
ный на схеме КІ76ЛА7 и че- 
рез транзистор ѴТ10 пода- 
ется ток в светодиод оп- 
трона Ѵ54. Происходит под- 
жиг лампы ИФК-120, и уст- 
ройство начинает отсчет. 

Свет, отраженный от объ- 
екта съемки, попадает на 
фотодиод. Током фотодио- 
да Ѵ01 заряжается конден- 
сатор СЗ до опорного на- 
пряжения на инвертирую- 
щем входе компаратора 
А1. На его выходе форми- 
руется скачок напряжения, 
который поступает на 
входы счетчика и регистра 
сдвига. При этом счетчик 
изменяет состояние выхода 


и зажигает первый свето- 
диод, показывая тем самым 
достижение минимального 
уровня экспозиции. Одно- 
временно на первом выхо- 
де регистра сдвига появля- 
ется логическая единица и 
открывается транзистор 
ѴТ2, подключая в парал- 
лель конденсатор С4. На- 
пряжение на конденсато- 
рах уменьшается вдвое по 
причине распределения за- 
ряда. Если переключателем 
52 задано значение освечи- 
вания, отличающееся от 
минимального, то процесс 
заряда емкостей СЗ— С11 
будет продолжаться до тех 
пор, пока не появится на- 
пряжение на выходе счет- 
чика, связанного через пе- 
реключатель с базой тран- 
зистора ѴТ11. При этом 
начинает протекать ток че- 
рез светодиод оптрона 
Ѵ53 ИФО; тиристор Ѵ51 в 
лампе-вспышке закроется и 
процесс протекания тока в 
лампе ИФК-120 прекратит- 
ся. По окончании времени 
измерения (примерно 

1/200 с) открывается тран- 
зистор ѴТ1, разряжаются 
все заряженные конденса- 
торы СЗ — С11 и индикация 
сохраняется до нового пус- 
кового импульса. Цепь 
ѴОЮ, Ѵ01 1, К17 служит 
для контроля питания, Если 
при съемке произошла пе- 
редержка или недодержка, 
результат отражается на ин- 
дикаторе. 

Переключателем 52 уста- 
навливается порог сраба- 
тывания схемы, то есть в 
значениях диафрагменных 
чисел это составляет от 
2 до 22 при фотопленке 
«Фото-65». Переменный ре- 
зистор 1215 служит для точ- 
ной настройки схемы на од- 
ном из значений диафраг- 
мы. Если конденсаторы СЗ — 
С11 взяты с допуском не 
более ±10%, то настройка 
схемы после совпадения 
одного из значений диаф- 
рагмы с требуемым не нуж- 
на. 

С. СТАНИСЛАВСКИЙ, 

Киев 
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Контрольные шкалы и тесты 


СТРАНИЧКА ПРОФЕССИОНАЛА 


Школы и тосты, предназначенные для 
фоторепродукционных процессов в поли- 
графии, с успехом могут быть использова- 
ны для музейной, студийной, натурной и 
репродукционной фотосъемок как фото- 
графами-професеионалами, так и фотолю- 
бителями. 

Тест-объекты для репродукционной 
съемки служат для контроля цветных и 
черно-белых прозрачных оригиналов во 
время полиграфической репродукционной 
фотосъемки, а также для оценки резуль- 
татов фотосъемки произведений живопи- 
си, графики, при изготовлении с них изда- 
тельских оригиналов, в том числе цветных 
диапозитивов. 

В тест-объект входят три элемента: две- 
надцатипольная нейтрально-серая непроз- 
рачная шкала «НШ» с тремя цветными по- 
лями, отпечатанными желтой (Ж), пурпур- 
ной (П) и голубой (Г) красками (фото 1); 
цветная непрозрачная девятипольная шка- 
ла «ЦШ», отпечатанная триадой печатных 
красок европейской гаммы (фото 2). Шка- 
ла содержит поля-плашки трех основных 
красок: желтой, пурпурной, голубой; их 
попарные наложения: красное (К = Ж + П), 
зеленое (3 = Ж + Г), синее (С = П + Г), 
а также белое поле, черное и поле трех- 
красочного наложения (Ж + П + Г); штри- 
ховую миру по ОСТ 3-4804-80, включаю- 
щую 25 групп штрихов различной частоты, 
с равной шириной черного и белого штри- 
хов в каждой группе. 

Тест-объекты выпускаются трех форма- 
тов. «ТОН-1» состоит из шкал «НШ-1» и 
«ЦШ-1 »; «ТОН-2» — из шкал «НШ-2», 

«ЦШ-2»; «ТОН-3» — из шкал «НШ-3», «ЦШ-3». 
Каждый формат предназначен для съемки 
в определенном диапазоне масштабов (см. 
таблицу 1). 

Значения реальных плотностей отраже- 
ния шкалы «НШ» после промера на ден- 
ситометре проставлены вручную цифрами 
над соответствующими полями. 

При фотосъемке тест-объект устанав- 
ливается в непосредственной близости к 
живописному полю объекта съемки (ори- 
гинала), в одной плоскости е ним. Послед- 
нее особенно важно соблюдать при уста- 
новке штриховой миры. 

Шкала «НШ» (фото 1) служит для кон- 
троля градационной передачи, в том чис- 
ле величины оптических плотностей на уча- 
стках светов, полутонов н теней — 0 С в> І^пті 
0 Т , интервала оптической плотности — > 
ДЭ; для определения значений средне- 
го градиента в светах и тенях — (?; 
формы градационной кривой процесса; а 
также для определения светорассеяния в 
оптической системе. 



фото 1 


ЦВЕТНАЯ КОНТРОЛЬНАЯ ШКАЛА 



ФОТО 2 

При цветоделительной съемке и съем- 
ке на цветные многослойные фотомате- 
риалы шкала «НШ» служит для контроля 
сохранения условий баланса серых тонов. 

С помощью штриховой миры можно 
проверить наводку на резкость в оптиче- 
ской системе, разрешающую способность 
фотоматериала и систему воспроизведения 
в целом (освещение — аппаратура — фото- 
слой — обработка). Разрешение опреде- 
ляется по наибольшему номеру группы ми- 
ры, в которой наблюдатель с помощью 
простой лупы кратностью 10 х способен ука- 
зать направление штрихов в каждой из че- 
тырех подгрупп. 

Прозрачная шкала «ПШ-2». Полутоно- 
вая ступенчатая прозрачная нейтрально-се- 
рая шкала предназначена для контроля 
фотографического процесса во время ре- 
продуцирования цветных диапозитивов, 
при составлении программ экспонирова- 
ния и обработке фотографических изоб- 
ражений в технологическом процессе, а 
также для контроля градационных харак- 
теристик в процессах маскирования, цве- 
тоделения, растрирования и фотопечати. 


Тпблицп 1 


Формат 

Размер 
поля, мм 

СО 

а 

г. я 

І!а 

О. 

о в 

Диапазон 

масштаба 

съемки 




Их 


ТОН-1: 






«НШ-1» 

«ЦШ-1» 

10 x 10 

128 

00 

38 

23 

4 

1:1 — 1:2,0 

ТОН-2: 





, 

«НШ-2» 

«ЦШ-2» 

20 x 20 

2Г.4 

180 

07 

40 

5 

1:2— 1:5 

ТОН-3: 



131 

02 



«НШ-3» 

40x40 

407 

360 

0 

1:4—1:10 

«ЦШ-3» 



Таблица 2 


Номер поля 

1 

2 

3 

4 

5 

0 

7 

8 

0 

10 

11 

12 

Плотность пропускания 

■0,3 

0.4 

0,5 

0,0 

1 ,4 

1,3 

1.4 

1,5 

2,1 

2,4 

2,0 

2.8 


Шкала «ПШ-2» изготовлена на мелко- 
зернистой фотопленке и содержит 12 по- 
лей. Поля 2, 7 и 10 выделены с двух сто- 
рон белой полосой ширимой 0,10—0,15 мм. 
Шкалу монтируют вместе с оригиналом и 
репродуцируют вместе с ним. Градацион- 
ные характеристики контролируют по трем 
полям шкалы, соответствующим светам, 
полутонам и теням данного цветного диа- 
позитива или негатива. Поля 1, 2, 3 и 4 со- 
ответствуют типичным значениям мини- 
мальной оптической плотности на цветных 
диапозитивах — уровень «белого» (Б). Поля 
6, 7 и 8 — контрольные поля полутонов, со- 
ответствующих уровню «белого + 1,0» 

(Б + 1,0). По одному из них оценивают 
баланс «по-серому». Поля 9, 10, 11, 12- 
контрольные точки теней оригинала, соот- 
ветствующие уровню «черного» (Ч) на ти- 
пичных цветных диапозитивах. Поле 5, как 
наиболее критичное в отношении соблюде- 
ния нейтральности серых тонов, исполь- 
зуется для дополнительного контроля ба- 
ланса «по-серому». Длина шкалы — 60 мм, 
ширина — 4 мм. Оптические плотности по- 
лей даны в табл. 2. 

Прозрачная шкала «ПШ-1». Прозрач- 
ная полутоновая ступенчатая шкала «ПШ-1» 
является подробным равноступенчатым оп- 
тическим клином для экспонирования фо- 
тографических материалов. Шкала пред- 
назначена для получения градационных 
характеристик во время фоторепродуци- 
рования при экспонировании проходящим 
светом — проекционно или контактно; при 
определении градационных характеристик 
контактных и проекционных растров в кон- 
кретных режимах растрирования; при фо- 
тографических испытаниях фототехниче- 
ских пленок в рабочих условиях экспониро- 
вания и проявления, в том числе для полу- 
чения зависимости среднего градиента 
§ от времени проявления; для контро- 
ля результатов кюветного и машинного 
проявления полутоновых контрастных и 
сверхконтрастных фотоматериалов, экспо- 
нируемых через шкалу «ПШ-1» в стабиль- 
ных условиях. 

Шкала «ПШ-1» изготовлена на фототех- 
нической пленке и состоит из 22 полей, 
где каждое пятое поле отделено от после- 
дующего белой разделительной полоской 
шириной 0,2 мм. Длина шкалы — 134 мм, 
ширина— 15 мм. Номинальные оптические 
плотности светопропускания полей шкалы 
приведены в табл. 3. 

Применение данных тест-объектов ■ фо- 
топрактике откроет большие возможности 
в области изучения, эксперимента, набора и 
экспресс-контроля фотоматериалов, их об- 
работки и оптимизации процессов. 

Контрольные шкалы и тесты выпускает 
Опытно-экспериментальное производство 
Всесоюзного НИИ комплексных проблем 
полиграфии Госкомитета СССР по делам 
издательств, полиграфии и книжной тор- 
говли. Адрес предприятия: 301734, г, Ки- 
мовск Тульской области, пос. Мирный 

В. ЛЕОНТЬЕВ 


Таблица 8 


Номер поля 

1 

2 

3 

4 

5 

0 

7 

8 

0 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

10 

17 

18 

19 

20 

_ 

22 

Плотность пропускания 

ш 



в 

69 

0,8 

0.9 

1.0 

1,1 

1,2 







1 ,9 


2,1 

2,2 

2,3 

О 
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ОСНОВЫ ФОТОХИМИИ 

Способы определения фотореактивов 


Нередко в процессе работы фотографу приходится 
определять, какое вещество или какой раствор на- 
ходится в упаковке без надписи. Существующий дефи- 
цит фотороактивов обязывает не торопиться выбра- 
сывать ибозымяннооя вещество, а попробовать сиаиа- 
ло его распознать. Первый зтап — опознание еощо- 
ства по внешнему виду (кСФя, 1986, № 5, 6); вто- 
рой — уточнение его химическим способом; третий — - 
обработка фотопробы а растворе, в состав кото- 
рою может входить это вещество; четвертый — ви- 
зуальная оценка обработанной фотопробы. 

Многие фотореактивы так похожи друг на друга (иа- 
примор, мотол и гидрохинон, метабисульфит калия и 
бисульфит натрия), что распознать их по внешнему 
виду сложно, а порой даже невозможно. Позтому 
проводят химическое определение вещества. В ре- 
зультате его взаимодействия с другим веществом 
происходят присущие только данному веществу ха- 
рактерные изменения, которые и помогают распо- 
знать неизвестное вещество. Подобные реакции на- 
зывают характерными. Они служат для определения 
как кристаллических, так и безводных веществ. 

Для определения фотореактива химическим спосо- 
бом не тробуотся сложного лабораторного оборудо- 
вания и приборов. Фотограф использует простые ре- 
активы, пробирки, газовую горопку или свечу, метал- 
лическую полочку с плоским концом или нож, доро- 
вянный пинцет н дистиллированную воду. Неизвестное 
вещество берут на кончик ножа и растворяют а воде. 
Общин объем раствора не должен превышать одной 
трети пробирки. Для проведения подобных опытов 
очень удобны наборы фиксанапов (ястаидарт-титров.), 
представляющих собой запаянные ампулы, в которых 
находится точно отмероииоо количество кислоты, ще- 
лочи или соли. Содержимое ампулы при растворе- 
нии (раэбавлонни) до объема раствора 1 л дает оп- 
ределенную концентрацию вощостаа в единице полу- 
ченного раствора. 

Во время проведения опытов пробирку необходи- 
мо держать горлышком от себя, так как а резуль- 
тате реакции могут выделяться вредные газы. При 
использовании кислоты возможно ео разбрызгивание, 
позтому под рукой надо иметь нейтрализующее ве- 
щество, например нашатырный спирт, которым обиль- 
но смачивают то место, куда попала кислота. 


ХАРАКТЕРНЫЕ РЕАКЦИИ 

Растворы проявляющих веществ либо слабо окра- 
шоны, либо бесцветны. Добавление в них щелочи 
приводит к быстрому окислению и вызывает потемне- 
нив раствора. 

Фенидои. Его водный раствор имеет желтый цвет, 
а о присутствии избытка гидрохинона раствор обес- 
цвечивается. 

Глицин в теплой воде с добавлением соляной кис- 
лоты переходи, в раствор, а при добавлении вместо 
ПІ.І уксусной кислоты растворения но происходит. 

Гидрохинон. Раствор зтого вощества от прибавле- 
ния К ному азотной кислоты окрашивается в красный 
цвет, а затем желтеет. 

Метол. Прибавление к раствору нескольких ка- 
пель бихромата калия вызывает появление кросиова- 
то-коричневой окраски. Метол и гидрохинон — доволь- 
но сходные по внешнему виду черно-белые проявляю- 
щие вощества. Отличаются том. что при нагревании 
порошок гидрохинона, внесенный на кончике ножа в 
пламя, плавится, не разлагаясь; метол же разлагается 
боз плавления. Гидрохинон легко растворяотся в эфи- 
ре, Спирте; метол очень мало растворим в зтнх ве- 
ществах. 

Поташ и сода определяются после добавки к их 
растворам разбавленного раствора кислоты. При этом 
аыдоляотся с шипением углекислый газ. Если к раство- 
ру поташа прибавить раствор виннокаменной кислоты, 
то образуется белый кристаллический осадок (в отли- 
зуотся) ‘ второй осадок не обра- 

Едкоо ноли и едкий натр выявляются прибавлением 
к растворам этих веществ раствора хлористого аммо- 
ния, в результате чего выделяется аммиак с характер- 
ным запахом. КОН отличается от МпОИ том. что при 
добавлении виннокаменной кислоты к раствору КОН 
выпадает белый кристаллический осадок. 

Метабисульфит ивлия и бисульфит натрия. Подкис- 
ленный раствор того или иного вощества обесцвечи- 
вает раствор марганцовокислого калия. ЫаМ.'эОт 
отличается от Кт5іО* характерной реакцией калия на 
виннокаменную кислоту. Пород добавлением послед- 
ней надо с помощью НСІ полностью выделить из 
раствора сернистый газ. Условия опыта те же. что 
и при определении поташа. Кз$,0 5 отличается от 
'«"• 4,0 "РК «несении в пламя первое 

«ощоыво окрашивав, пламя в розовато-фиолетовый 
Цвет, второе — о ярко-желтый. 

Сульфит натрия К раствору N3380, по каплям до- 
оаяляют любую раэбавлонную кнслоту (соляную, сер- 
ную, уксусную). При этом выделяется сернистый газ 
Обладающий характерным запахом и вызывающий ка- 
шель (избегать ядыхани.І), Раствор остается про- 
зрлчным. н 

Чтобы определить, несколько чист сульфит, к его 
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раствору добавляют НСІ до тех пор, пока ня пере- 
станет выделяться сернистый газ. Затем добавляют 
раствор хлористого бария. Если ИатЗОэ чист, то ни- 
какой реакции не произойдет, раствор останется про- 
зрачным; е случае присутстеия а нем ІМагЗО. на дно 
пробирки выпадет белый кристаллический осадок, не 
растворимый в кислотах. Чем больше осадка, тем 
больше сульфит загрязнен сульфатом. Такой сульфит 
употреблять нельзя. 

буре. При попадании буры на пламя оно стано- 
вится эелоиым. 

Бромид калия. Действие иа его раствор иитрвта 
серебра образует светло-желтый осадок бромистого 
серебра, растворимый в тиосульфате иатрив. 

Роданид калия. При взаимодействии зтого веще- 
ства с растворами солей окиси железа в кислой сре- 
де образуются соединения кроваво-красного цвета. 

тиосульфат натрия. Раствор тиосульфата натрия 
обесцвечивает спиртовой раствор йода. 

Похожие друг иа друга е безводном и кристалли- 
ческом состоянии сульфит и тиосульфат отличаются 
друг от друга следующим образом: при прибавлении 
и растворам этих веществ соляной или серной кис- 
лоты чувствуется резкий сернистый запах, но первый 
раствор остается прозрачным, о агорой мутнеет, ста- 
новится непрозрачным, молочно-желтоватым от выде- 
ляющейся серы. 

Серная кислота. Добавление и ее раствору солей 
бария образует белый осадок. 

Борная кислота. Спиртовой раствор зтой кислоты 
горит зеленым племенем. 

Алюмокалиевые квасцы. При действии на них 
раствора едкой щелочи выпадает студенистый осадок 
гидрата окиси аммонии. Если добавить большое коли- 
чество щелочи (избыток), выпавший осадок немед- 
ленно растворится, образуя растворимое в вода со- 
единение — алюминат калия. 

Хромовые квасцы. При действии на раствор хромо- 
выв квасцов едкой щелочи выпадает студенистый оса- 
док гидрата окиси хрома серо-зеленого цвета. 

Ж.л.з.снн.родистый калий. Его вз.имод.йст.и. с 
солью двухвалентного железа а кислой среде обра- 
эуат соединение синего цвета. 

Двухромоаоккелый калий. Оранжевый раствор зтого 
вещестеа при добавлении в него сульфита натрия ста- 
новится темно-зеленым. 

Уксуснокислый натрий. При действии иа его р.ст- 
• 0Р т“ И . С . Л0 1 0И появляется характерный запах уксуса. 

Тиосульфат аммония. При нагревании его раствора 
с едкой щелочью выделяется аммиак. 

оданнд аммония. Раствор зтого вещества при дей- 
ствии на него хлорного железа окрашивается в ин- 
тенсивный красный цвет вследствие образования ро- 
данистого железа. 

Хлористый аммоний. При добавлении к его раст- 
вору едкой щелочи выделяется свободный аммиак, а 
при добавлении азотнокислого серобра — белый тво- 
рожистый осадок хлористого серебра. 

° Я<Д Его водный раствор растворяет йод, 

образуя непрочное соединение состава Ю,. При дей- 
ствии азотнокислого соребра выпадает желтый творо- 
жистый осадок йодистого серебра, темнеющий на пря- 
мом солнечном свету. 

Сернокислая медь. Взаимодействие ее рас, вора с 

сёпГгТд ; оличв ' ,,0 “ "«шатыриого спирта образует 
серо-голубой осадок, который легко растворяется в 
избытке нашатырного спирта и окрашиаает раствор 
■ ярко-синим цвет. к 

Персульфат аммония. Его раствор . сочетании с 
Г.о л'° М сев,6р ? о6 Р*>У»' белый осадок персульфата 
серобра. который переходит затем о перекись сороб- 
ра соро-черного цвета. 

и М * рг *"ЧО«окиелый калий. При прибавлении раство- 
ра *тпо 4 м слегка подкисленному раствору суль- 
фита натрия или тиосульфата натрия происходит быст- 
рое его обесцвечивание. 

Железо хлорное. Под действием едкой щелочи 
образуется гидрат окиси железа бурого цвета, кото- 
рый нерастворим в избытке щелочи и аммиака, но 
легко растворяется в серной кислоте. 

Сульфат натрия. При дойстаии на раствор 
хлоридом бария выпадает белый осадок сульфата ба- 
рия. не растворимый а кислотах. 

Азотная кислота растворяет металлическую модь 
с выделением бурых паров и синим окрашиванием 
раствора. 

Бромид иатрня. При действии на раствор \аПг 
нитратом серобра образуется светло-желтый осадок 
бромиде серебра, растворяющийся при добавлении 
тиосульфата натриа. 

Лимоннокислый калий растворяет железосииероди- 
стую модь, н 

Соляная кислота. Если поднести стеклянную па- 
лочку, смоченную аммиаком, к раскрытой банке с 
«дымящей» ІІСІ, то получатся белые пары хлористого 
аммония. 


Т. МОСИНА 


ФОТОТЕХНИКА 

Новые разработки 
«ФЭДа» 

ЗАВОД ПРЕДСТАВЛЯЕТ 



ФОТОАППАРАТ 

■ФЭД-СТЕРЕОя 



ДИАПРОЕКТОР 

«ЭТЮД-СТЕРЕОя 



ФОТОАППАРАТ 

«ФЭД-50» 



ПОЛЕ ЗРЕНИЯ 
ВИДОИСКАТЕЛЯ 


Стереофотография открывает перед фо- 
толюбителями новые возможности для 
творчества. Особенно впечатляют объем- 
ные цветные стереоизображения на экра- 
не, создающие у зрителей «эффект при- 
сутствия». 

Немало любителей пытаются самостоя- 
тельно изготовить стероофотоаппарат или 
стереодиапроектор. Публикации о таких 
разработках появлялись в различных изда- 
ниях, в том числе и в журнале «СФ» (1971, 
№ 2, 8; 1972, № 4; 1977, № 5; 1984, № 5; 
1985, №9). I 

В стереофотокомплекс, разработанный 
Харьковским производственным машино- 
строительным объединением «ФЭД», вхо- 
дят фотоаппарат «ФЭД-стерео», диапроак- 



Значения яркостей при различных светочувствительностях пленки 
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тор «Этюд-стерео» и ряд специальных при- 
способлений. 

Автоматический фотоаппарат «ФЭД-сте- 
рео» обеспечивает получение на стандарт- 
ной фотопленке 20 стереопар с форматом 
кадра 24X30 мм. Стереобаза составляет 
63,4 мм. Для удобства монтажа стереопар 
одно из кадровых окон имеет метку. 

Два двухлопестковых затвора-диафраг- 
мы фотоаппарата расположены за объекти- 
вами. Взвод затворов и транспортирование 
пленки производится курком, спуск обоих 
затворов осуществляется одновременно об- 
щей спусковой кнопкой. Имеются блоки- 
ровки взвода и спуска затворов, исключаю- 
щие ошибки в протяжке пленки, а также 
кнопка выключения механизма транспорти- 
рования для обратной перемотки пленки. 

Изменение выдержки и диафрагмы про- 
изводится по «жесткой» программе. Авто- 
матика обеспечивает блокировку спусковой 
кнопки, если экспозиция, необходимая для 
правильного экспонирования, превышает 
максимальную величину, отрабатываемую 
по программе. Диапазон экспозиционных 
чисел в автоматическом режиме — от 8 до 
17 Еѵ. Значение яркостей при различных 
светочувствительностях пленки приведены 
в таблице. 

В режиме ручного управления отраба- 
тывается выдержка 1/30 с в диапазоне от- 
носительных отверстий от 1 : 2,8 до 1 : 16. 
При выдержке «В» отрабатывается диаф- 
рагма 2,8. 

Фотоаппарат укомплектован двумя объ- 
ективами «Индустар-81» 2,8/38 с разрешаю- 
щей способностью по центру кадра не ме- 
нее 50 мм Наводка объективов на рез- 
кость осуществляется одновременно вра- 
щением одного из них — по шкале дистан- 
ций или по символам. Обратная перемот- 
ка — типа «рулетка». Счетчик кадров — с ав- 
томатическим сбросом в исходное положе- 
ние при открывании задней крышки. 

Г абариты фотоаппарата — 1 85 X 82Х 

Х61 мм, масса — 0,8 кг. 

Диапроектор «Этюд-стерео» предназна- 
чен для просмотра стереоизображений. 
Каждая из двух его осветительных си- 
стем состоит из галогенной лампы 
КГМ-720-230-200, рефлектора, трехлинэо- 
вого конденсора с теплофильтром и объ- 
ектива «Триплет» 2^8/78. 

Разделение изображений (сепарация) 
производится с помощью двух поляриза- 
ционных фильтров, расположенных между 
стерводиапозитивом и объективами. Через 
другую пару светофильтров, вставленную 
в етереоочки, обеспечивается раздельное 
восприятие левого и правого изображений, 
что способствует пространственному вос- 
приятию изображения зрителем. 

Объективы имеют горизонтальную, вер- 
тикальную и продольную подвижки для 
настройки стереоизображения. Смена сте- 
реопар осуществляется вручную с помощью 
передвижной рамки на 2 стереопары. 8 этот 
момент каналы перекрываются шторками. 
Предусмотрена регулировка угла подъема 
диапроектора от 0 до 5° с фиксацией вы- 
бранного положения. 


Срок службы ламп продлевает автома- 
тическая схема, которая плавно увеличива- 
ет напряжение на лампах после их включе- 

НИ *Это устройство в сочетании с переклю- 
чателем каналов позволяет с помощью 
стереодиапроектора показывать обычные 
слайды с так называемым эффектом на- 
плыва, то есть постепенно вытесняя одно 
изображение другим (без темной паузы). 
Такой показ позволяет проявить фантазию 
при подготовке слайд-фильмов и слайд- 
программ. 

8 диапроекторе предусмотрено прину- 
дительное охлаждение конденсорных си- 
стем и кадровых окон с помощью венти- 
лятора. 

Диапазон изменения увеличения диа- 
проектора — от 7 до 75 х . 

Коэффициент равномерности освещен- 
ности — не ниже 0,65. 

Разрешающая способность в центре кад- 
ра — 60 мм" 1 , по полю — 30 мм". 

Габариты — 300X154X130 мм. 

Экран, входящий в стереофотокомплекс, 
выполнен из алюминированной направлен- 
ной пленки размером 1200X1200 мм и 
имеет высокие светотехнические характе- 
ристики. 

Стереоочки содержат в каждом окне 
поляризационные светофильтры, имеющие 
взаимно перпендикулярные направления 
поляризации. Светофильтр состоит из двух 
плоскопараллельных пластин оптического 
стекла толщиной 1,2 мм, между которыми 
вставлена поляроидная пленка. Очки имеют 
регулировку длины боковых прижимов. 

В комплект входит несколько пар стерео- 
очков. 

В заключение следует отметить, что сте- 
реофотокомплекс такого рода разработан 
впервые в отечественной практике. Мы на- 
деемся, что он привлечет внимание фото- 
любителей и будет пользоваться популяр- 
ностью. 

Фотоаппарат «ФЭД-ІО» — небольшой 
фотоаппарат, разработка внешнего вида ко- 
торого велась с учетом задач современ- 
ного дизайна, что потребовало освоения 
таких передовых технологических процес- 
сов, как металлизация декоративных дета- 
лей из пластмасс, получение глубокого 
черного покрытия наружных щитков с по- 
мощью электрофореза и т. д. 

Этот фотоаппарат предназначен для 
любительской съемки на стандаотную 35-мм 
фотопленку. Формат кадра — 24X36 мм. 

Фотоаппарат работает в автоматическом 
и ручном режимах управления. 

Автоматику установки экспозиции пита- 
ет встроенный селеновый элемент. Смен- 
ных химических источников тока для фото- 
аппарата не требуется. 

В автоматическом режиме в зависимо- 
сти от светочувствительности фотопленки 
и яркости снимаемого объекта отрабатыва- 
ются по «жесткой» программе экспози- 
ционные числа от 8 до 17 Еѵ, то есть соче- 
тания выдержки и диафрагмы от 1/30 с и 
1 : 2,8 до 1/650 с и 1:14. Диапазон работы 
экспонометрического устройства — от 12,8 
до 13000 кд/м 2 . Ввод значений светочувстви- 


тельности пленки в пределах от 16 до 
350 ед. ГОСТа. 

В поле зрения видоискателя (см. рису- 
нок) имеется указатель отрабатываемого в 
автоматическом режиме сочетания выдерж- 
ки и диафрагмы. Чтобы предварительно 
оценить величину экспозиции, нужно слег- 
ка нажать на спусковую кнопку. Указатель 
покажет сочетание выдержки и диафрагмы 
без экспонирования кадра. 

В режиме ручного управления устанав- 
ливаются значения диафрагмы от 1 : 2,8 до 
1:16. При этом отрабатывается выдержка 
1/30 с. На выдержке «В» — диафрагма 2,8. 

В зависимости от расстояния до объекта 
съемки и диафрагмы, установленной в ав- 
томатическом или ручном режиме, глубину 
резкости объектива можно определить по 
таблице, приведенной в руководстве по эк- 
сплуатации фотоаппарата. 

Имеется гнездо для бескабельного под- 
ключения ИФО, при использовании ИФО 
с кабельным подключением необходимо 
применение специального переходника. 

Для точной кадрировки снимка в видо- 
искателе установлена подсвеченная рамка 
с метками исправления параллакса. 

Фотоаппарат «ФЭД-50» укомплектован 
объективом «Индустар-81» с относительным 
отверстием 1 : 2,8 и фокусным расстояни- 
ем — 38 мм. Разрешающая сила объектива 
составляет в центре кадра 50 мм" 1 . Преде- 
лы фокусировки — от 1 м до СО. 

Фотоаппарат снабжен самосбрасываю- 
щимся счетчиком кадров, блокировкой 
взвода затвора, исключающей неполный 
или повторный взвод, а также блокировкой 
спусковой кнопки при недостаточной ярко- 
сти снимаемого объекта в автоматическом 
режиме. 

Габариты фотоаппарата — 1 17X79X60 мм. 

А. ТАТИЩЕВ, 
инженер-конструктор 


А. В. Егоров 


Советская фотожурналистика понесла та- 
жалую утрату. На восьмидесятом году посла 
тяжелой болезни скончался известный мастер 
фоторепортажа Анатолий Васнлаеенч Егоров. 

А. Егоров пришел я фотожурналистику я 
иоиця двадцатых. Он был активным летопис- 
цем жизни страны на протяжении многив да- 
сятилетий. 

Учении Д. Дебабоаа, Анатолий Егоров пер- 
вые шаги я фоторепортаже сделал я газете 

• Рабочая Мосиаа» |иыие «Московская прав 
дая). В годы первых пятилеток он снимал 
пуски заводов, фабрик, открытие москояското 
мятро, канала имени Москвы, встречи участ* 
ников перелетов через Северный полюс... 

Ярко проявился релортерсиий талант А. Его- 
рова я годы Велниои Отечественной войны. Он 
стал фронтовым фотокорреспондентом, вето- 
ром репортажей об обороне Одессы, о боях 
под Сталнигрвдом, Белгородом и Харьковом. 
Его снимки рассказывали об освобождении на- 
шими войсками Румынии, Югославии, Венг- 
рии, Чехословакии. 

В послевоенные годы А. Егоров работал а 
газете •Красная заездая, был руководителем 
отделов иллюстраций газет «Известняк, «Со- 
яятекяя Россияя. 

Писятепь Б. Горбатов сказал о Егорове: 

• Мне не раз приводилось быть с ним на пе- 
реднем крае в мииуты опасности. Я точно 
знаю, иа Егорова можио положиться я беде 
и в дела. Это отличный товарищ и исключи- 
тельно дисциплинированный работника. Таким 
он останется в памяти друзей и веяв, кто 
знал его по совместной работе. 

ГРУППА ТОВАРИЩЕЙ 
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ИНТЕРФОТО 


Патина времени 

ТВОРЧЕСТВО АНДРЕ КЕРТЕСА 



осе свободное время тра- 
тил на новое увлечение. 
Когда разразилась первая 
мировая война, двадцати- 
летний Кертес вступил ря- 
довым солдатом в австро- 
венгерскую армию и от- 
правился на фронт, захва- 
тив с собой камеру. Свои 
снимки той поры он назы- 
вал «фотографическими 
дневниками войны». 
Девизом всего его фото- 
графического творчества 
в дальнейшем стали слова: 
«Фотография должна быть 
реалистичной». Довоенные, 


АНДРЕ КЕРТЕС 


Андре Кортес как-то заме- 
тил, что «для каждой фото- 
графии чрезвычайно боль- 
шое значение имеет атмо- 
сфера. Новые работы могут 
быть свежее, совершенное 
по качеству, но зато старый 
материал тронут патиной». 
Патина времени... Кажется, 
сам Кертес отмечен ею. 

И не удивительно. Он начал 
снимать на заре нового ве- 
ка и в июне 1984 года от- 
праздновал свое 90-летие. 
Венгерская Народная Рес- 
публика удостоила его вы- 
сокой правительственной 
награды, американское Об- 
щество «Друзья фотогра- 
фии» присудило ему пре- 
мию «Выдающаяся карье- 
ра», Международный центр 
фотографии присвоил ти- 
тул «Мастер фотографии», 
Школа дизайна при Но- 
вой школе социальных 
исследований избрала 
Почетным доктором изо- 
бразительных искусств. Из- 
даны фотоальбомы Кер- 
теса, в разных странах 
мира с триумфом про- 
шли его персональные вы- 
ставки. Но, отдав фотогра- 
фии три четверти века, до 
последних лет своей жиз- 
ни он брал камеру в руки 
с трепетом и волнением, 
свойственным новичкам. 
Андре Кертес родился в 
1894 году в Будапеште. Ин- 
терес к иллюстрации, изо- 
бразительному искусству 
начал проявляться у него 
рано. «Однажды в мансар- 
де небольшого имения 
моих родственников на 
острове Чеполь, — вспоми- 
нал Кертес, — я обнаружил 
старые иллюстрированные 
журналы и открытки. Я был 
поражен их красотой и ду- 
маю, что именно тогда 
сделал свой выбор». 

Поступив на службу бир- 
жевым клерком, на первые 
заработанные деньги Кер- 
тес купил фотоаппарат и 


военные и послевоенные 
фотозарисовки Кертеса, 
проникнутые подлинным 
гуманистическим чувством, 
можно легко недооценить. 
Все запечатленные на них 
ситуации привычны, узна- 
ваемы — сельские пейза- 
жи, деревенские музыкан- 
ты, целующаяся парочка в 
будапештском парке, 
крестьяне в поле, отды- 
хающие на привале солда- 
ты. Но для автора во всем 
этом таился' глубочайший 
смысл. Позже эти ранние 
произведения составили 
одну из его книг «Венгер- 
ские воспоминания», кото- 
рая была особенно дорога 
Кертесу. «В ней все, что 
давало моей жизни тогда и 
смысл, и цвет», — писал он. 
В 1925 году Андре Кертес 
приехал в Париж — столи- 
цу мирового искусства того 
времени, землю обетован- 
ную для художников, лите- 
раторов, муэьжантов. С со- 
бой он взял лишь камеру 
и пастушью флейту, по- 
даренную ему отцом еще 
в детстве. (Немногие из по- 
читателей Кертеса знали, 
что его излюбленное вре- 
мяпрепровождение — музи- 
цирование на простой, 
крестьянской флейте, с ко- 
торой он не расставался до 
последнего дня жизни.) 

В Париже, на Монпарнасе, 
быстро завязались знаком- 
ства с некоторыми сооте- 
чественниками и людьми, 
готовыми купить его от- 
дельные произведения. Ра- 
боты Кертеса отражали 
определенное влияние ре- 
волюционных течений того 
времени, о которых он уз- 
навал от своих друзей и 
людой, которых снимал. 
«Марк Шагал был очень 
дружелюбным и милым 
человеком»... «Эйзенштейн 
использовал некоторые мои 
фотографии в своих филь- 
мах».., «С Эренбургом мы 
были довольно близки..,» 
Париж быстро признал 
Кертеса. Через два года 
после его приезда в па- 


46 


рижской галерее Сакр дю 
Прентан состоялась пер- 
вая персональная выставка 
фотографа, за ней после- 
довали другие. Кертес сни- 
мал для многих западно- 
европейских изданий, в том 
числе для популярных 
французских журналов 
«Вог» и «Вю». Стиль, в ко- 
тором он работал, переня- 
ли впоследствии многие 
репортеры, он стал харак- 
терным для того периода 
развития фотографии. «Мы 
асе очень многим обязаны 
ему», — говорил Картье- 
Брессон. 

У Кертеса была разрабо- 
тана собственная техника 
предварительного построе- 
ния композиции. Он зара- 
нее решал, где именно в 
кадре должен появиться 
объект (прохожий, велоси- 
педист, поезд, птица), и 
нажимал на спуск именно 
в тот момент, когда объ- 
ект занимал эту, выбран- 
ную им, позицию. Для 
него понятие «решающий 
момент» относилось не 
только ко времени, но и к 
месту — тому месту в пре- 
делах визуального поля, 
где недостающий компо- 
нент завершал композицию. 
Глядя на работы мастера, 
выполненные с. безошибоч- 
ным эстетическим вкусом 
и в то же время свобод- 
ные от какой-либо красиво- 
сти, псевдохудожестаенно- 
ети, отмечая строго выве- 
ренную гармоничность 
композиций, пластику и 
выразительность линий, не- 
вольно задаешь вопрос: 
неужели этот человек ни- 
когда не пробовал себя 
в живописи? Но, по при- 
знанию самого Кертеса, до 
того как стать фотогра- 
фом, он был только клер- 
ком и солдатом. Он не ис- 
кал себя в разных видах 
искусства, как, например, 
его ближайший друг, из- 
вестный фотограф Брассаи, 
не был художником, как 
Картье-Брессон. Скорое, 
его можно сравнить с пи- 
сателем, который зорко 
всматривается в происхо- 
дящее вокруг, вслушивается 
в многоголосье и суету 
жизни. «Писатель делает 
свои пометки, замечания 
пером. Когда я вижу что- 
то интересное, мне тоже 
хочется сделать пометку, 
и я это делаю с помощью 
камеры. Разницы между 
пером и камерой нет ника- 
кой», — говорил Кертес. 

В его фотографиях почти 
всегда присутствует сюжет, 
некая драматургическая 
канва, динамичная ситуа- 


ция. Их действительно 
можно «читать». Сравнение 
писательского труда и фо- 
тографического творчества 
у Кертеса не случайно, не 
умозрительно. Любопытно, 
что целый ряд своих сним- 
ков он снабжал текстом, в 
котором подробно описы- 
валось, где, когда и при 
каких обстоятельствах был 
сделан тот или иной кадр. 
Тематика его творчества 
невероятно разнообразна. 
Здесь есть асе повество- 
вательные атрибуты мно- 
гопланового литературного 
произведения, только пере- 
веденные в визуальные фо- 
тографические катего- 
рии-пейзажи, портреты, 
натюрморты, жанровые 
сценки. Он снимал влюб- 
ленных в парке, людей, чи- 
тающих газеты, осенние 
листья Люксембургского 
сада, Эйфелеву башню, 
азартных игроков на бир- 
же, завсегдатаев парижских 
кафе, бродяг-клошаров, 
отдыхающих на набереж- 
ной Сены, базары и го- 
родские трущобы, 

В 1936 году Кертес по 
приглашению одного из 
американских издательств 
приехал а Нью-Йорк, на- 
всегда покинув Париж. 

До последних лет своей 
жизни Кертес остро пере- 
живал разлуку с любимым 
городом. Ведь именно там 
его впервые признали как 
художника. 

В США пришлось приспо- 
сабливаться к новым усло- 
виям и требованиям, кото- 
рые навязывали американ- 
ские издатели. Кертес так 
никогда и не научился «со- 
ответствовать» шаблонным 
заданиям, которые состав- 
ляли структурную основу 
коммерческой фотографии. 
Он продолжал творить. 

«Если ты решил стать фото- 
графом, то нужно посвятить 
себя этому делу целиком и 
без остатка», — говорил он. 
Андре Кертес ушел из жиз- 
ни в возрасте 91 года, со- 
гретый лучами славы, все- 
мирно признанный. 

Недавно правительство Вен- 
герской Народной Респуб- 
лики приняло решение соз- 
дать мемориальный музей 
выдающегося сына Венгрии 
в местечке Жигетбекс на 
острове Чепель, где малень- 
кий Андре в мансарде ста- 
рого дома мечтал с по- 
мощью камеры создать 
поэтические образы. Эти 
образы пережили старого 
мастера. Они и есть — ма- 
гия Андро Кертеса. 

В. ПАВЛОВА 
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